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RESUMEN

TEMA: "ADAPTACION DE HISTORIAS ESCRITAS A UN MEDIO
AUDIOVISUAL MEDIANTE LA SEMIOTICA”
AUTOR: Santiago Barriga
TUTOR: Gabriela Vayas

Este proyecto se desarrolld, a partir del text@majas del autor Francisco Febres Cordero,
cuatro animaciones de los articulos que contienestin de que estos funcionen a manera de
book trailer, es decir, sirvan para publicitar ettd y dar a conocer su contenido en videos
cortos. Para la adaptacion se desarrollo inicialenan estudio semidtico de los articulos para
gue de esta manera se conserve el estilo en eldgngudiovisual. Como metodologia se usé
la abduccidn y los resultados fueron favorabletotdesde el punto de vista de la casa editora,
asi como el grupo focal al que se lo presentd. Realizar una buena adaptacion de texto
escrito a audiovisual, se recomienda usar un esgeiniotico, el mismo que debe tomar a la

cultura a quien va dirigido el video como contexto.

DESCRIPTORES: Adaptacion, Semidtica, Book trailer, Animacion
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ABSTRACT

SUBJECT: "ADAPTATION BY AUDIOVISUAL STORIES USING A SEMIOTIG”

BY: Santiago Barriga
TUTOR: Gabriela Vayas

This project was developed from the author's t®djdrerias” from Francisco Febres Cordero,
four animations of articles, this can function @k trailer, function is to advertise the text
and publicize its contents in short videos. Thepgateon was initially developed a semiotic
study of items for which thus will keep the stytethe visual language. The methodology was
used abduction and the results were favorable trenpoint of view of the publishing house
and the focus group that introduced it. To makeest ladaptation that should always be

performed by a semiotic study, it must be basetherculture.

KEY WORDS: Adaptation, Semiotics, Book trailer, Animation
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INTRODUCCION

La adaptacion de textos existentes a otros lengusge aprecia desde tiempos
remotos, obras de teatro o representaciones deriigstheroicas y mitologicas

previamente escritas son claros ejemplos; variasiowes, este resultado ha tenido
acogida gracias a su nueva presentacion, sin emlargas veces el producto

adaptado es capaz de superar la aceptacion queltaxiginal.

La comprension del video asi como un libro se dacjpalmente por los signos
empleados en el mismo, por ello, una lectura séraiqiuede extraer los signos
principales para plasmarlos tanto grafica como taamente en un producto
audiovisual, y de esta forma obtener una lecturglagi tanto en el texto como en el
video. Al lograr una percepcion semejante en armpbaductos, debido a su similitud,

se puede utilizar el uno para dar a conocer almthdicitando su estilo y contenido.

Actualmente se puede hablar de una pugna por eeesgjmejor el libro o la pelicula,

y no se ha podido llegar a una conclusion, enn@sanotivos puede ser el que muy
rara vez se ha tomado en cuenta que son elemestogod y mas que una lucha
entre ellos se podria hablar de un complemente amibos, en este caso la cercania

gue tienen se usara para fines comerciales del libr

El proyecto se divide en cuatro fases los mismas ayudaron a desarrollar un
producto estructurado y planificado desde su origarel primer capitulo se elaboré

un estudio de cudles son los requerimientos ymigdires, de forma que se analizo



una propuesta en general. El segundo capitulo tigdee que ver con el estudio a
realizar y el debido respaldo teorico. El cdmo ledbad el proyecto se trata en el
tercer capitulo y asi en el cuarto capitulo serdet@ el proyecto construyendo todo

lo planteado en los capitulos anteriores.

1. CAPITULO |

1.1. Antecedentes

En el Ecuador existen varias adaptaciones de litwogaudiovisual, teniendo
exponentes en videos de todos los tipos, entreé@sconocidas se puede encontrar:
Largometrajes como: “Cuando me toque a mi” de Viatoegui, “La tigra” y “Entre
Marx y una mujer desnuda” de Camilo Luzuriaga. posductos televisivos tienen
muchos exponentes, los mas reconocidos estan “Ao#ta”, “Nifia Narcisa”,
“Matilde Hidalgo de Prosel”, entre muchos otros dquatos, los directores que
resaltan son César Carmigniani y Carl West. Losoowtrajes son el género mas
recurrido tanto por estudiantes de carreras de gm@tion como por realizadores
independientes, en ellos se puede encontrar vadaptaciones de los cuales
destacan: “El extrafio caso de Valdemar”, “La vieghahorcado - Los estudiantes”,
“Un hombre muerto a puntapiés”, entre otros. Endasnaciones los temas en su
mayoria son para nifios, gran parte se ha preseptadestivales como el Animec

fest, y su contenido se maneja entre cuentos itldantleyendas ecuatorianas.



Internacionalmente se puede apreciar varias paidamosas que han sido parte de
una adaptacion: “El sefior de los anillos”, “Millem”, “El cdédigo da Vinci”,
“Crepusculo”, “Harry Potter”, “El perfume” “El Pamho” son parte de una larga lista

gue engloba a las principales.

Actualmente no se puede conocer cuantas adaptacgmestan realizando en la
ciudad o en el pais, sin embargo el numero va nmentéando debido a la
accesibilidad a grabar un video que brinda layasi¢ecnologias; lamentablemente

tampoco se puede conseguir informacion de comoehlezada la adaptacion.

La semidtica es la ciencia que estudia los sigsiosholos e iconos; en un inicio se
aplicaba unicamente en la linglista, sin embargo,et pasar del tiempo se incluyo a
todos los elementos ya que todo es capaz de coanudisi cualquier organismo,

aunque tiene un significado propio, puede obteneny lecturas dependiendo de su

contexto y el lector entre muchos otros factores.

1.2. Formulacion del problema

La adaptacion del lenguaje escrito al lenguaje aiglial, usando una lectura
semidtica apropiada, puede tener en los espectadefiectos similares en su
percepcioén, y asi, siempre y cuando este no caghlbiencepto original de la obra, es

capaz de publicitar el texto escrito con un videmanimaciones del mismo.



1.3. Sistematizacion

1.3.1. Diagnéstico.

Las adaptaciones de texto escrito a video careedidelidad, por o que se presentan

elementos audiovisuales con distintos objetiva@s@bta original.

Para realizar el paso del lenguaje escrito a udmaisual no se tiene claro los iconos
y signos mas relevantes de la lectura, esto produeevarie la idea inicial de la

historia.

Los elementos subjetivos tergiversan la historigiral y puede perder el sentido que

se plantea en la primera obra.

El video de un libro ya publicado usualmente séiz@aon el afan de suplantar al

MisSmo Yy no incentiva su lectura.

Hasta el momento la publicidad de los libros hab dichitada a su lanzamiento,

fendmeno boca a boca y a su fama posterior a atg@mocimiento.

1.3.2. Pronostico.

El pablico puede llegar a portarse incrédulo anievas adaptaciones de libros y asi

perder un grupo objetivo para proximas ventas.



Los elementos del video pueden no correspondehistiaria original y tergiversar el

sentido a menor o mayor escala.

La historia original podria variar de tal forma quesea aceptada por el puablico y asi

no se pueda apreciar la relacion entre ambos t&baj

Al suplir un material con el otro se genera unddude poderes ya que se los pone a
competir entre si, y esto provoca emitir un juid® superioridad del uno frente el

otro.

Muy pocos libros son los que realmente se llegan@eer debido a su publicidad, de
forma que disminuyendo su venta tiene menor capdoidmercial y se los podria

catalogar como libros semidesconociddeeygt sellers

1.3.3. Control del Pronéstico.

Generar una buena adaptacion, usando recursos oneatura semidtica, para

mantener una idea fiel de la obra base.

Reconocer iconos, signos y simbolos principalesiangsl una lectura semiotica,
facilita el representarlos de forma grafica o audjtpara que de esta manera vaya de

la mano con el lenguaje escrito y no perder la@aatel texto.



Tratar de basarse en pensamientos generalizadesmsfanotes de la cultura para
realizar representaciones, y asi evitar el suligstio. Del mismo modo realizar
grupos focales con la idea del producto para aralia lectura de la gente y

estandarizarlo para que este sea entendible paayaria.

Utilizar el video como promocion del libro, sin agar a ambos la misma jerarquia,
puede lograr que se complementen entre si y matdsngeparados como el video

promocional y el libro.

Generar un nuevo modelo para promocionar la veatandlibro, usando videos de
fragmentos del texto, permite a los lectores temaridea condensada y rapida de las

caracteristicas y estilo del escrito.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Plasmar la identidad de un libro en un productaauslial, de forma que su lectura
y captacion sea homogénea, de forma que el usosieriidtica sea capaz de trasferir

los signos linguisticos a elementos gréficos ytaudi.



1.4.2. Objetivos especificos

» Generar un modelo publicitario innovador para lanpocion de libros,
buscando dar a conocer al texto mediante videdscor

* Analizar la lectura de imagenes de varias persgnasi unificar criterios en
temas de percepcion de contenido audiovisual.

e Adaptar un libro a lenguaje audiovisual de forma aqwnserve el estilo y
género caracteristico del texto original, 0 a suuge varie lo menos posible.

» Generar animaciones bidimensionales en programda lileea Adobe®,asi
como son After Efects®, Premiere®, lllustrador®, rgpareforzar el
conocimiento y explorar todos los recursos quedaimnestos programas

* Crear menus usando el programa Adobe Encore®, kcéin de modificar y
personalizar la presentacibn de los videos en aialidad y con los

requerimientos del caso

1.5. Justificacion

1.5.1. Justificacion Teorica

La adaptacion de textos escritos a video se sumdumdir a menudo con una

interpretacion, lo cual genera conflictos ya que étimo utiliza juicios de valor en



su obra; la realizacion de adaptaciones mediargdantura semiética busca eliminar

dualidades en la connotacion del producto y erofilpe unificar lecturas.

Para la adaptacion del libro al lenguaje audioviseaplantea un estudio semidtico
del texto, en el cual la teoria a emplearse podsanse en uno de los principales
exponentes de la semidtica los cuales son: Sayd3eiree, Barthes y Eco. Ya que
estos conocimientos generados por un semiologoaagnda crear un modelo de
lectura clara y directa, es decir que tenga bajtenmial en su interpretacion,
disminuyendo la capacidad de alteraciones en suilasion para que el publico

tenga una vision concreta y acertada de la ideargey estilo del texto.

Un signo para ser reconocido por su receptor rnacesicierto nivel de conocimiento
previo, el mismo que por lo general se da por lauien la que vive, asi Umberto
Eco en su libro Signo (1971) dice ...basta con suistid nocién de idea por la de
unidad semantica, que se identifica, no en la mewmteana, sino en el contexto de la
cultura que define las mismas unidades de contenjém esta cita se refiere que una
interpretacion, no es mundial sino que dependerapsie de su receptor, el mismo
gue es alterado por el medio donde vive, lo cugala generar una clasificacion a
partir de sus lectores con el fin de focalizarntemsién del signo y asi generar un

discurso lo més claro posible.

El fin de la publicidad es fomentar el consumo deptoducto en especifico, por lo
gue se plantea usar animaciones de un texto, arandedrailer, para dar a conocer

tanto el estilo como los temas a tratar del miswhaon esto el publico tenga méas



juicios para elegirlo a la hora de su compra. lteategia a seguir es una fusion entre
demostracion e impacto, ya que se busca el conaimde como es el producto y al

a vez se intenta enganchar a los posibles conswesidon una animacion.

1.5.2. Justificacion Practica

Mediante este proyecto se puede analizar princigraten los resultados de la
semiotica aplicada a videos, es decir, la reacd®tos espectadores ante un sistema
de signos especificos con una finalidad muy coactetnsmitir la idea del libro. Por
otro lado se va a mantener un analisis de lasrbectgue se formen a partir de las
animaciones y del libro, de esta forma se podrarare cuadro de interpretacion por
parte del publico y captar los signos claves paatemer una comprension acertada.
Se estudia la aplicacion de iconos, indices y dimsb® un lenguaje audiovisual, asi
usando la teoria ya generada sobre la semiologfespreta a partir de un texto, este

caso relatos de Pajarerias, y se las trasformageines y sonidos.

Al documentar este proyecto, se espera generarodelmde aplicacion semidtica en
lo que se refiere al campo audiovisual, esperande sea seguido por mas
realizadores y asi con el tiempo instaurar un ehtonextra a la hora de crear videos

en el cual se tenga mas presente el uso y valosdagnos.
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Este producto podra dar a conocer una vision levgashancias que puede generar un
video promocional de un libro y con esto instaunamuevo modelo para sacar a la
luz varios ejemplares que el comun de personasiam@ tconocimiento de sus
existencia. Generando principalmente un nuevooedélpublicidad en lo que trata de
libros el proyecto es capaz de dar a conocer vaexi®s que por el momento se
encuentran a la venta pero no se sabe de su exastéos libros por lo general no
tienen mayor publicidad, y su venta es limitada, Ipoque en muchas ocasiones la
editora pierde dinero al producir mas ejemplarem este proyecto se busca
publicitar los libros para incrementar su venta, glanomento se inicia con un plan

piloto el cual tiene como fin encontrar la acegiaalel publico ante dicho fenémeno.

Las animaciones a generar son elaboradas prin@pééncon el fin publicitario antes
expuesto, sin embargo no hay que perder la pafablilde inscribirla en concursos de
animacion, alli a mas de promocionar el libro sechta un reconocimiento por el

trabajo en si.

1.5.3. Justificaciéon Metodoldgica

El proyecto se basa en un sistema de investigaig@ocumentos sobre semidtica ya
gue se platea todo un analisis previo al caso;dasana metodologia inductiva, de lo
particular a lo general, se realizara el estudiodid¢intas lecturas con el fin de

unificarlas, para ser interpretadas con la menamraptiad posible; de esta manera se
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debe emplear la semidtica para crear signos awsdialis que planteen una

interpretacion adecuada.

Mediante el uso de entrevistas con el autor deb libon responsables de las ventas
en Santillana y el uso de grupos focales, se olAevatrias miradas del video y del
texto para llegar a crear interpretaciones altaenprabables. Finalmente el producto
es el que debera cumplir con incrementar las vewptasi verificar su tarea principal

gue es el promocionar al texto original.

1.6. Alcance y Limitaciones

1.6.1. Alcance

Al generar un nuevo modelo de promocion del libe Eantea eliminar la

competencia entre texto escrito y audiovisual,lpaontrario mantener una relacion
de fortalecimiento mutuo, de forma que uno pueaenpcionar al otro, dejando de
lado la rivalidad existente hasta el momento. Giia proyecto se plantea no eliminar
la lectura sino todo lo contrario, generar expeaatlel texto base, promocionar al
libro con una animacion del mismo, esta deberéaeaz de transmitir la idea y estilo

del texto para llegar a ser mas que nada un dgspalual del mismo.

El proyecto contempla en primer lugar el andligidas 4 cuentos seleccionados del

libro “Pajarerias” del autor Francisco Febres Cardde los mismos que se realizara
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un video por cada cuento, el resultado final serdtro videos animados de los
cuentos; la presentacion de estas animacionesbit@era mediante un empaque
gue conste de portada e imagen del disco, adenmasetel digital del DVD. El

proyecto tiene vinculacion directa con Santillar@a o que los ingresos que se

generen por parte de nuevas ventas del texto smpatto medible a usar.

1.6.2. Limitaciones

Este proyecto no contendra disefio de afiches qudgdien su promocion. No se
generaran videos de ficcibn o documental, asi mismee manejara animaciones en
tres dimensiones, no se graficara en animaciondsdieel libro; no se entregaran
material en bruto de personajes, fondos o elemedw®slos videos. No se
proporcionara audios originales utilizados en elypcto. No contiene la produccién

de material extra a las animaciones del libro.

1.7 Factibilidad

1.7.1. Técnica

Para el proyecto principalmente se requiere ungatadora, ya que en su totalidad

es animacion digital, sin embargo es posible quee das técnicas a usar se emplee
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rotoscopiapor lo que ademas se requiere una camara de vidao respectivo
tripode. Para lo que es audio se necesita un raiwdf sus respectivos cables para
digitalizarlo en un ordenador. Finalmente una canugr fotos digital para la captura

de texturas.

Las caracteristicas minimas que deben manteneglopos son:

En el hardware del computador:

* Procesador de 2 GHz o mayor

* 4 GB de RAM o mayor

» Tarjeta grafica compatible con OpenGL 2.0%

* Minimo 30 GB de espacio libre

» Tarjeta de sonido compatible con los programas

Y como recursos de software:

* Adobe After Effects CS4® o superior

» Adobe lllustrator CS4® o superior

» Adobe Photoshop CS4® o superior



¢ Adobe Premiere CS4® o superior

* Adobe Soundbooth CS4® o superior

* Adobe Encore CS4® o superior

En lo que se respecta a las caracteristicas darlara de video:

720x480

Grabacion en mini DV

Formato 16:9

* Conexion usb 2.0 o firewire

El micréfono requerido debe tener los siguientgsieemientos:

Condensador

* Unidireccional

Salida XLR, (y su cable XLR - plug 1/8)

* Rango dinamico con preferencia en tonos medios

La camara fotografica digital se plantea que sea:

14
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* Minimo de 3 MP no interpolados

+ Salida USB 0 a su vez memoria SD.

Las caracteristicas del equipo tecnolégico no neatdn el concepto del resultado
final, sin embargo es posible obtener una mejadadlde productos si se obtiene
mejores insumos, ya que estos brindan mayoreddzads de pre visualizacion,

ademas de ser capaces de afadir mas efectosdcida.e

Para disponer de estos dispositivos se deberaress \@sos actualizar los equipos
personales, sin embargo también se debe tenetaalsi@pcion de alquilar tecnologia

de mayor calidad, sobre todo en lo que respeciptai@ de sonido.

1.7.2. Operativa

A partir de este proyecto se daran dos aplicaciguesvan a la par: el uso de la
lectura semidtica en la adaptacion del texto esatitudiovisual y un nuevo modelo

de publicidad de libros mediante animaciones dgnfientos de su contenido.

El primer aporte, el uso de la lectura semidticamely valioso en cuanto al uso de
signos y su respectivo analisis de percepcionesgu@ este colabora con la
transmision de una idea clara mediante el uso dewdguales, lo cual es aplicable a

todo material que contenga imagenes y sonidos; esta herramienta se puede
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avanzar en las interpretaciones del publico y pesiteacciones a partir de un video.
La resistencia que se puede generar en esta aflicas la necesidad de una persona
extra en las grabaciones, el costo que este imelycel tiempo que toma dicho
analisis. Tomando en cuenta que el Ecuador es isngpa realiza peliculas de bajo
presupuesto, es posible que nunca se lo realiGaaus andlisis visto sin mucha

importancia.

Lo que se refiere a la publicidad de libros mediamndeos, la empresa Santillana esta
dispuesta a probarlo, ya que es un nuevo métodudsigpcaptar la atencion de los
futuros lectores de forma que incrementen sus sesit@embargo también existe una

posibilidad que no se vean reflejados en los misyrios rechacen.

1.7.3. Econdmica.

La realizacion de animaciones para publicitar brolies un nuevo método de venta
de textos, el cual es necesario primero mediantehas para analizar su aceptacion y
acogida, en funcion de los resultados plantear jsauedn a gran escala. El
presupuesto se basa en videos de una obra y coprodaccion limitada de 150

ejemplares del DVD con las animaciones.

Las ganancias que genera el proyecto para la eenfegtillana se dan a partir de sus

ventas, por cada libro vendido se mantiene un ptage para la libreria
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(aproximadamente 40%) y otro para Santillana (& G@stante), por lo que se

mantendrd como constante estos valores en el estadiosto Beneficio.

La mayoria de trabajo es mano de obra debido eal&acion digital que requiere,
sin embargo es posible su ejecucion por una sotopa, por lo que el cuadro costo

beneficio tiene los siguientes valores.

Producto Valor Cantidad | Costo Beneficio
Unidad
Libro 20 1 20
Casete 4 1 4
DVD virgen 0.80 5 4

Impresion de DVD

y Caja. Grabacion - 150 250
del disco
Venta de libros 12 30* 360*
TOTAL 278 360

*Datos realizados a partir de 20% de acogida eaaparia.

Costo Beneficio, Cuadro 1, propia autoria, santlzayoiga
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Se plantea que la publicidad llegue a los usua@®m/anera que por cada 5 personas
gue vieron el video 1 se acerquen a comprarloges del 20% de acogida; esto se
realiza mediante una aproximacion basandose enltda aaeptacion del libro
“Pajarerias” y en la calidad de las animacionea paptar la atencion de los posibles

compradores.

El producto tiene un alto grado de factibilidadidekal bajo costo de produccién que
se logra con la animacion digital. Este proyectseslun modelo de difusion es viable
su venta a futuro en cuanto sea demostrada siciefican valores reales, ya que de

esta manera se lo puede realizar con diversaslibfa venta de la idea.
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2. CAPITULO II

MARCO DE REFERENCIA

2.1 Marco tebrico:

El proyecto tedricamente se basara en 3 componeetesias importante es la
semidtica, y el exponente principal sera Umberto; Em embargo también se tomara
en cuenta otros tedricos que sustentan el tensedtindo componente a analizar sera
la animacion, en el que se revisard origenes, dassi y técnicas usadas en la
actualidad. Por ultimo se estudiarda la publicidadfocada a la promocion de

productos.

Texto escrito
"Pajarerias"

Proyecto de TTP | - ) . N ) Producto
Animacién Final

ramas

T

=
basindose______ princ; almente \
en P 4 etapas
tomando T
raccién
(Bartnes) en cuenta __Aaraceien)
Barthes Umberto Eco / | ~ / | (Promocion - medrante\
Historia Clasificacion |— \
DN — (P
()
division Significante _
Goma). | e
Pragmatica /

Mapa de marco tedrico, Grafico 1, propia autodatiago barriga
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El tema propuesto es relativamente nuevo, ya qukiesi varias personas han
manejado un nivel de semibdtica en las produccianéfovisuales, hasta el momento
no se ha revelado un estudio del guion en basg sidaos, simbolos e iconos que se
mantiene en el campo tanto grafico como auditivd. ntbdelo planteado de
publicidad a textos por medio de videos es nuewstahahora no se han tenido
registros de anteriores casos, por lo que tienenma&evancia en el medio. Todo lo
gue se refiere a animacion son campos ya exploru@t Ecuador y el mundo, por

lo que no tiene mayor impacto o realce frente exjouesto.

2.2 Marco Conceptual

2.2.1 Semiobtica

La semidtica es la ciencia que estudia los signss kelacion con el entorno, de tal
forma que se obtenga cierta cercania en las pssieleturas que provoque.
Inicialmente se mantenian Unicamente a las palapidas letras como sujetos de
estudio, asi uno de los considerados padres dan@tca es Saussure, ya que este
fue basicamente quien cred dicho concepto a padetiestudios de evolucion del

lenguaje y sus distintos significados frente apelabra comun.

Partiendo de Saussure se define la diferencia mgeia y habla, ademas de dar los

primeros pasos de significado y significante. Aledgprimer autor reconocido en esta
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ciencia se le atribuye llamarla en el afio 1909 ctammencia que estudia la vida de
los signos en el seno de la sociedadque parte de la temporalidad de los mismos y

su estudio en relacion a las demas signos adyacente

A su vez Peirce y su metodologia para el analigisod signos, los divide en tres
correlatosprimariedad, Secundariedad y Tercereigddnde se enfatiza mucho mas
la relacidon con su contexto y su segmentacion.dbeferma el estudio de los signos
abarca mas que la linglistica y toma distintasamées como son indice, simbolo,
icono, entre mas de 14 variantes que se mezclaratggorizan segun sus

caracteristicas.

Después aparecieron grandes semiologos los cuategpplmente se basaron en las
ensefianzas de Pierce y Saussure, sin embargoamasajpor su teorias mas
focalizadas, asi Barthes cre6 todo un sistematdelie por parte de las culturas y su
lectura partiendo desde su propia cosmovision, arda quien se basaba en la moda
y sus tendencias para elaborar los estudios sewmsoty en el campo audiovisual

autores como Pasolini, Morris y Umberto Eco

Eco tiene un gran acercamiento al audiovisual eeatia, este autor en 1975, define
al signo de la siguiente manera Signo es todo ouapresenta otra cosa en algun
aspecto para alguien. Signo es lo que puede istargpe por lo que el Unico requisito

para ser signo es comunicar algo mas de lo queesn s
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La relacién que guarda la semidtica y la comundéaeis muy cercana, y en medio de
estos siempre se debe guardar una relacion a legjleerelacion que guardan estos
con el entorno, es decir que un signo para entengesste sea efectivamente un ente
comunicador hay que relacionarlo con la culturaleemue este es expuesto, Eco
(2005) concibe la cultura como un fendmeno de Sa@auion y de comunicacion,

establecido a partir de procesos semidticos; poscgse vienen de la interaccion de

las masas y de los estimulos que las afectan, esmbcaso de las artes.

2.2.1.1 Signos segun su referente

Siguiendo la clasificacion que es propuesta porl€xdeirce, en los estudios de los
signos maneja la relaciéon que tienen estos corefewente, asi lo clasifica en un

inicio en tres puntos de vista principales:
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iconos

iconos, Grafico 2, recopilacion de imagenes, sgotizarriga

En relacion a su semejanza con el objeto que repi@e® menciona, el signo tiene un
caracter de icono mediante mayor o menor similib@ahtenga con su referente, o en
su defecto posea una estructura similar de su mioloteComo estudio del objeto se

toma un signo iconico en funcién a un solo refereRara Eco, el signo icénico surge
de los rasgos seleccionados por una cultura pardifidar determinado objeto o

concepto, ya que estos se basan en caracterigticapuedan detallar al objeto a
significar sin mostrarlo como tal y su relacion Imgente se da a través de la
percepcidn cultural que se tiene del mismo. Esest que se puede mencionar que

esta categoria se basa en la representacion e#b.obj
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indice

indice, Gréfico 3, recopilacion de imagenes, sgotisarriga

Como su nombre lo dice, son elementos que apuiractainente a su objeto inicial
0 causante, es decir indicios de lo que es afegtadm llegar a su elaboraciopor

tanto llegan a tener una conexion por lo menopteah con su referente inicial. Se
puede tomar como indices a expresiones linglistadas como yo, tu, el, etc. Esta
categoria del signo estd enfocada principalment&a equia que brinda para poder

entender una consecuencia que paso o pasararalpatte.
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Simbolos

Simbolos, Grafico 4, recopilacién de imagenes,iagotbarriga

Los simbolos son convenciones sociales, que seralalile forma multitudinaria y

con un rango minimo de cambio inmediato, ya queealin proceso social se rige en
las ideas, aceptacion y socializacion del mismaergrupo. Este a diferencia del
resto no tiene una relacion directa con el objetepesentar, sino que tiene una
arbitrariedad por parte de las masas, que al sptato socialmente se vincula
directamente a su representacion y no se puedeiaasimo es un proceso largo y

hasta cierto punto involuntario de la sociedad.

Uno de los grandes avances que realizé CharleseResrla estructura del signo como
triada en base a su lectura, generando las treasrddsicas de un signo que son:

objeto, representamen e interpretamen; asi losridesél mismo en su libro La
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ciencia de la semidtica, en 1986, Un representaeserl sujeto de una relacion
triadica con su segundo llamado su objeto, par@nero llamado su interpretante...
el representamen determina a su interprepretargstablecer la misma relacion

triadica con el mismo objeto. Asi los tres elemsr#® encuentran unidos y son parte

de un mismo proceso.

Partiendo de esta subdivisidn del signo que elalfdeace en el afio 1545, se
simplifica en una tabla en el cual divide las cadsticas de los signos, usando los
tres correlatos antes expuestos, asi primero sefisigno y su relacién que mantiene
en si mismo como: cualidad, un existente real oleymgeneral; luego en el campo la
segundidad es la relacion del signo con algun tarden si mismo, en relacion con
otro objeto o con el interpretante; y finalmentg(se que se Interpreta: como un

signo de posibilidad, como un signo de hecho o comsigno de razén.

Rep resentamen Objeto Interpretamen
Primariedad Segundidad Terceridad
(Plinomd) Cualisigno fconos Rema
(mﬂ) Sinsigno Indices Decisigno
83‘?;}}“;‘} Legisigno Sirabolos Arguraento

Nomenclatura y divisiones de las relaciones treglicuadro 2, Charles Pierce,

Charles Pierce
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Los signos como bien se entienden tienen un cardioglistico creado por el
humano para mejor comprension, sin embargo naterdém se desarrollan
caracteristicas auditivas, visuales, entre otrogoe eso que tomando en cuenta estas
caracteristicas se replantea una vision de cadaeate en funcién de su cédigo y

mensaje que no siempre son posibles de explicaladengua.

De esta manera el Grafico 2 es explicado de foroe apncuerde con el estudio
realizado en el campo visual. El representamemiesn@ido como la vision del signo
en si mismo, de esta manera las subdivisionesigue: tCualisigno, entendiéndolo
como una cualidad del objeto a interpretar, comogpemplo puede ser un color o
una textura del objeto. Sinsigno la representadEinmismo objeto en un campo el
cual no esta fisicamente como puede ser una fétagrain afiche. Legisigno es una
arbitrariedad del signo entendido de forma unaniesée es la representacion en si

del objeto, como puede ser la el modelo de la enuel catolicismo.

En el segundo campo vertical, se trata de la d@legue tiene el signo con los objetos
a representar. icono es la visualizacion no dirélel objeto a ser representado, sin
embargo este lleva una relacion directa como ess de un retrato. indice es el
indicio de lo sucedido desde un signo apartadopwede entender como una
consecuencia o anunciacion del objeto a relaci@iarbolo es el acuerdo que se da a
partir del signo, como es el entender una sefilamsito, esta comprension se da a

partir de un enunciado que es diferente al objeter deido.
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Por dltimo la relacion con el interpretante, quellasyado interpretamen, maneja
conceptos alrededor del signo, de esta forma titmsim concepto mas claro y
concreto. Rema es el signo como tal, y el enunaiptose forma a partir de este, es
el significante que resulta al leerlo. Decisigndeeselacion que obtiene de la lectura
de dos signos, un ejemplo muy claro es la sefiabd@mar que une a lo prohibido
con una X y a un cigarrillo. Argumento es todo@h@epto que mantiene un signo, al
hablar de la comunidad cristiana se puede tomastia como ejemplo, ya que esta

tiene toda una cosmovision y su explicacion repitasia en un elemento simple.

Es importante aclarar que estos valores antes or&dds no son generales, por lo
gue varian en cada signo, permitiendo que cieitp®s tengan en mayor cantidad
una caracteristica o a su vez ser mas evidenteieras casillas pero no clasificar en

otra.

...se puede afirmar perfectamente que todos los fenos
visuales que pueden ser interpretados como inthoasién pueden
ser considerados como Signos convencionales. Unaepentina
que me hace parpadear me obliga a un comportamiento
determinado por un impulso ciego, pero que no pedungun
proceso semiotico; simplemente, se trata de umektifisico (un
animal también cerraria los 0jos). En cambio, coasel difunde
una luz rosa en el cielo y deduzco que va a sh#iole reacciono

ante la presencia de un signo que es reconociblegrendizaje. El
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caso de los signos iconicos es distinto y mas auddsberto Eco

1968

2.2.1.2 Semidtica audiovisual

A lo largo de la historia, el lenguaje audiovishal desarrollado diferentes estilos
para comunicar sus mensajes, y para este fin agutado de la semiotica; el modo
usado alera el fin de la comunicacién y lo oriesmieotras direcciones como también
condiciona la interpretacion que el receptor hagase mensaje, asi en el contexto en
gue se realice la lectura condicionara la recepdéhmensaje. Por lo tanto la
complejidad de la comunicaciéon y los factores gaedionan la codificacion y

descodificacion de los mensajes en los videogdbza la semiotica.

Los signos al producir una secuencia crean undesdercomunicacion, sin embargo
parte de esto dependera de su relacion con eldedtrmas, su buena estructuracion
para ser leido y su previo estudio del concepttotganeral como especifico ya que
de esto dependera el emitir un mensaje claro paea ¢p vaya a leer. Es por eso que
el estudio del signo y sus componentes se vueleesaeos a la hora de elegir cual y

como va a ser empleado ese signo.

El signo para Eco se lo divide en un triada dored@ese significado, significante y

referencia.
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significante

significado

Division del signo, Gréfico 5, recopilacion dedigenes, santiago barriga

El Significado es el elemento como tal, es el abjgiro como su naturaleza se
presenta, lo mas cercano a la explicaciébn del mismollegar a convertirse en
significante puede ser la definicion que da unidiario, caracterizandolo de forma

objetiva.

El Significante es la representacion mental dehmisde esta manera es la vision o
imaginario que se recrea a partir del objeto ihici el significante se puede

denominar como la percepcion a partir de la leaiefasigno.

Referente es la relacion que guarda el signo cansarno, es el ambiente en el cual
se maneja el objeto y la relacion que se tienerir pke la union de los otros dos

elementos (significado y significante).

Ademas se puede entender desde 3 visiones diferesgenantica, sintactica o
pragmatica. Estas diferencias se dan a partir delacion con otros signos y consigo

mismo.
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Semantica es el signo de forma aislada, es decilacion a lo que

significa por si solo.

W

Sintactica es la relacion que guarda con otrososiges decir con st

entorno. Esta combinacion tiene por suma de sigRtesrnos o Si

bien tuviera en su interior mas significados.

Pragmatico se refiere a la alteracion que puedaeascaa partir de

sus origenes asi como la relacion que pueda arraatrsus

semejantes. Vision del signo, Grafico 6,
recopilacion de imagenes,
santiago barriga

De esta manera existen varias categorizacionesigied el cual ayuda a clasificar y
entender de mejor manera todo su contenido. Paliaaeuna categorizacion Eco se
basa en los canales sensoriales que son aqueasagtan la informacion del signo,

hasta llegar a un cuadro donde resaltan los sitas¢amas:

Categoria Descripcion Ejemplo

Aquellos que nacen
Naturales
desde la naturaleza
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Sintomas

Son parte de un todo, €

la relacion causal a part]

de un elemento

indices

Es un elemento que alg

esta por ocurrir

Huellas

Se da a partir de un
acontecimiento generad
con anterioridad a
manera de efecto de alg

gue esta por suceder

/(0]

Indicios

Es la reaccién que se d
de forma casual antes
que se desate un even

mayor

(0]

Avrtificiales

Son los creados por Ia

humanidad con el fin de

comunicar
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Productivos

Sus elementos generan
caracteristicas dentro de

ellos

Homosubstanciales

Son aquellos que sus
caracteristicas alimentan

a si mismos

Parte del todo en un

Intrinsecos
objeto
El aspecto caracteristic
Traslativos
de una materia
Jlo
ac
. . . L
Ostensivos El objeto como signg 21
P.::l[f'/'
r
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Heterosubstanciales

Sus caracteristicas
pueden evocar

situaciones externas

Generan sensaciones I

Proyectivos
caracteristicas de ellog
Puede evocar ideas
Caracterizantes distintas a partir del
mismo
Aquellos que se refieren
Substitutivos a otro elemento exterior

al mismo
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Aquellas palabras que se
Simbolos lingiisticos van mas alla de su

contenido

O

Elementos que dan otr

indices vectores rumbo a seguir partiend

(@)

del mismo

Convenciones que
Signos visuales abstractps
pierden su forma original

Aquellos que
Emblemas o signos
representan en si unal
heraldicos
historia

Categorizacion del signo, Cuadro 3, recopilaciéimugenes, santiago barriga
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Para Umberto Eco la semiética siempre debe manteneampo comunicacional, de
forma que el sistema sea capaz de comunicar, asit@l en su libro “Tratado de

semiodtica general” describe

El proceso de comunicacion se verifica s6lo cuasgiste un
codigo. Un cddigo es un SISTEMA DE SIGNIFICACION equ
relne entidades presentes y entidades ausentegr8igue una
cosa MATERIALMENTE presente a la percepcion dettidesario
REPRESENTA otra cosa a partir de las reglas subyesehay

significacion. Umberto Eco 1932

Actualmente la semidtica tiene un rango muy ampliosus estudios, generando
ramas de estudio para varios elementos que antesanadomados en cuenta como
relevantes para un estudio de semidtica, asi sa leger una categorizacion muy
organizada de lo que es en especifico el ambitooasdal, el mismo que genera
nuevos conocimientos para la implementacion deosigientro de estos y permite

mayor precision en la lectura de los elementosmjeevienen en el audiovisual.

El discurso audiovisual combina imagen y palabral gr escrita. A esta Ultima
usualmente no se le da demasiada importancia emdaisis del discurso y sin
embargo las notaciones graficas son capaces derprapan ubicaciones espacio-
temporales de una secuencia, dando un resumerl derlb@ acontecido es capaz de
anunciar algo que va a suceder. Las palabras puedsempefiar funcion

delimitadora, precisando el significado de la inmagee por su naturaleza es mas
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ambigua que el de las palabras, matizandolo mediahtaporte de valores e
informacion que la imagen no concretiza al tenetulas mas bien abiertas a una

interpretacion mayor.

En lo que se refiere a la semidtica audiovisual, yae tener en claro como se
componen los signos, todo se basa en codigos deo®nya que no estamos
utilizando como prioridad elementos verbales; yadacuno de estos codigos los
podemos desglosar a su vez en lo que es: element@antalla, el encuadre, la
escena, una secuencia, la historia en si, el discgue se maneja, todo esto en

relaciébn a como es captado por el espectadorselasaciones que evocan en él.

Hay que tener en cuenta que un elemento audiovesuah sistema de signos que
debe hacer la funcién de un todo, y si este a gutie@e incongruencias en su
interior, destruye toda la composicion creada,lpaue hay que tener sumo cuidado
en los elementos empleados y hasta el minimo detabdo para que estos
argumenten y fortalezcan al todo; un solo signocuokdcado puede llegar a alterar el

proposito del video.

Lo que se logra ver del cine tiene una figura icargue establece codigos con el fin
de crear huellas capaces de comunicar todo el mguelse esta elaborando, Pasolini
introduce en el estudio conceptos que se debeizanalodos los objetos que se
encuentran dentro del encuadre son vistos comaildad minima de la lengua
cinematografica, esto llamado cinemas se lo comgaextamente con lo que en

linguistica podemos llamar fonemas. La union deroias es considerada monema
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gue no es mas que la unién de signos con el fiatriteuir varios codigos dentro de
un sistema de significacion, sin embargo esto mesponde a lo que se puede llamar
encuadre. Una vision general de lo que se tieraatalla es el enunciado, que es el

equivalente al sema.

Por otro lado Barthes afiade al estudio del sigdoaisual una enorme diferencia en
lo que se tenia planteado al andlisis de la lengugue este plantea una complejidad
comprensiva mucho mas alta, debido a que el signoal’es entendido a partir de
acuerdos por parte del mismo humano en extractota dmateria, y el signo
audiovisual es una mezcla entre significantes mogity visuales de la realidad, y
hasta puede tener elementos artificiales, lo gigewemargen mucho mas grande de

significacion.

Al crear un analisis de un fotograma de una pelisaldebe analizar desde los signos
mas pequefios que se encuentran en el cuadre cgunasfivisuales que pueden ser
captadas por la cdmara como pueden ser angules, keepo visual, etc. Sin embargo
después de esto se debe tomar en cuenta que dietiaemovimiento continuo asi
gue ademas se debe también analizar todo lo que &scion del personaje o el
movimiento que realice la camara, llamando a estemorfemasEsto genera una
revision que si bien por un lado tiene el elemdijica ser analizado este depende del
tiempo para poder recrear la accion y analizarogiexto con lo que sucede y suena
a la vez creando un efecto de realidad dado pefiteero que se vuelve una imagen

al verla en el cine.
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En fin todas las acciones realizadas en el cinerdaetantener una secuencia légica y
deben ser elaborados de cierta manera que permitanpersona que ve dicho
producto entender las presuposiciones y conse@sncie se van elaborando en el
tiempo que dure la pelicula, creando este estudiocithemas, monemas Yy
cinemorfemas de una manera subconsciente, ya dienglo que se tiene para esto

es dictado por el montaje que se ha propuestaatirdccion.

Si bien el cine, la television, videos web y vargementos audiovisuales que se
tiene en la actualidad requieren de una estruenfacada a los signos empleados,
este trabajo se debe realizar en funcion a su xtonie en base a las personas a
quienes va dirigido, ya que se debe tomar en cuestavances en la cultura y como

esta va a interpretar dicho video. Hay que tomaruemta que nifios de esta época no
van a ver con los mismos 0jos una serie que fuzada hace 10 afios ya que todo el

entorno ha cambiado y hasta el mismo trato de dé@@m es distinto.

Dentro del analisis se debe tomar en cuenta elt@ndidcronico o sincronico que
mantenga el mismo. Diacronico, es la lectura quiese en relacion a la evolucién
de la sociedad, los procesos que se vayan reftejadeécuadamente las nuevas
realidades, es decir el estudio que se realizal ¢ierepo actual. Sincrénicos, se
realiza tomando en cuenta la sociedad como unmgstgie manipula el signo en
relacién a su temporalidad y en relacion a cuandlaeyempleado, es decir que se
debe tomar en cuenta el surgimiento de nuevos sidgacstructura de la cavilacion

en el momento que fue empleado, y en fin todo suegto en general. Ambos
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muestran la comprension del signo como fenémenovaumas alla de la simple
relacion entre la realidad y la representacion ltee ga que toman en cuenta la

relaciéon con el entorno.

Por otro lado el interés por los efectos que seadpartir del andlisis semidtico lleva

a usar parte del psicoandlisis en la recepcionmésisaje, el estudio de la entrevista
televisiva, las repeticiones, la tematica, etc. rAde se debe tomar en cuenta la
amplia gama de posibilidades de encuentro paranagicaciéon de masas, por tanto

la semiodtica, se dan a partir de las nuevas tegfasdo

La primera aproximacion que se debe realizar égt@arminacion de los cédigos que
intervienen en el film, de forma que se pueda eeviEgnos principales que se
manejen. Esos codigos tienen que ver con el aspEziico que maneje el video, por
lo que se debe tomar en cuenta la fotografia, mewnitms de camara, encuadres, y
elementos de la estructura como pueden ser icadfisay, cédigos sonoros y de

montaje.

Cada uno de los elementos que componen a la @etienk una logica particular que
a la par, va de la mano con momentos del film,sd@ manera se marcan cambios o

niveles que ayuden al andlisis.

Para realizar el andlisis de un film no existennraw estrictas. Sin embargo la
planificacion y el entendimiento de la lectura deobra se basa en un inicio de un

desarrollo lo mas completo posible, sin embargtodea global, tomando en cuenta
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las distintas acciones, los acontecimientos enghmorden en que han aparecido en

la pelicula, los personajes, sus atributos, gespadabras destacadas.

De esta manera es indispensable sacar los tenmaspptes y los elementos macro
gue aportan a este, ya sean auditivos 0 visuafessargo estos que sean capaces

de trasmitir la idea base del video.

Por ultimo es necesario el analisis de la variadéelementos que pueden intervenir
en el video, es necesario dividirlos en categompasa que estos sean capaces de
mantener una relacion por separado antes de izaeah andlisis a detalle, de forma

se divida el video en su totalidad se lo segmemiassiguientes elementos:

* Nivel de la historia

Este nivel se refiere al modo de ser contada taras y que condiciona su abordaje

al momento de avanzar en la temética.

En primer lugar es importante considerar cual esrgdimento de la historia que se

cuenta en la narracion.

Otro nivel es el modo en que la historia se cuatgajué manera se organiza ya sea a
través de una secuencia cronoldgica, si se alteha decuencia y en qué sentido se
altera (si se fragmenta, si se invierte dicho dentsi el montaje produjo una

alternancia de los tiempos y de las historias).

Ademas en el analisis se puede tomar en cuengtaleidn entre lo que se oculta a los

personajes, lo que no se deja ver al espectadrexiste una complicidad entre las
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personas que ven el video y algun personaje dediae conocimiento de parte de

la historia o elementos importantes de la misma.

* Los personajes

En este nivel lo que importa es que resulta fundéahes conocer sus caracteristicas:
formas de comportamiento, vestuario, tipo de ad#idj mentalidad, aspectos

psicolégicos, entre otros aspectos.

Una de las lineas de andlisis en este nivel estilda a los habitos que tengan, los
el caracter, y demas caracteristicas de su vidsopak, de esta forma simplifica la

forma de comportarse ante los acontecimientos destaria.

e Los actantes

Para empezar se debe entender a actante comoieualgmento que represente a la
escena de forma que sea capaz de interactuar sopelsonajes en cualquier

momento de la narracion.

Las nociones de sujeto, objeto, ayudante, oporendiestinatario pueden dar cuenta
de las formas de agrupacién en funciéon de los \dscpor interés o pasion que

mantenga una actante en relacion a otros.

El perfil gue mantenga en el video, es otro puntonaar en cuenta, de esta manera
puede ser: héroe, villano, ayudante, antihéroe, ¥ttodo esto va ligado a las

modalidades de que puede: saber, hacer, poder, elemttante.
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» Eltiempo

Aunque este va muy de la mano con el nivel de dboha se debe dividir por la
complejidad que puede significar, sin olvidar Ipa@dad de operar en mdultiples

sentidos.

Ademaés del tipo de tiempo que se maneja en el de/éd historia, se pueden apreciar
las valoraciones de los tiempos que realizan lopay y/o actores representados por

los personajes.

El tiempo como un actante que favorece o entorf@eaecion de los personajes o de
otros actantes, asi la concepcion del paso depteem una situacion es capaz de

prologar o disminuir, otorgando o quitando fueraama accion.

Siempre que se cuenta una historia se ésta contaradeerie de acontecimientos que
siguen los unos detras de los otros. El autor pumeddelar a su gusto el tiempo;
cincuenta afios se pueden narrar en diez minutaecg eninutos en dos horas y

media de pelicula. Ademas se puede adelantanebfytretroceder hasta el pasado.

Los tiempos de las vivencias o los tiempos delmela cronolégico, los tiempos de
la narracion o los tiempos de los hechos, los teenge la imagen o los del sonido,

entre otros aspectos son importantes para tomamlosenta.

» El espacio

Las localizaciones de donde se desarrollan la®m@eside los personajes resultan

fundamentales para realizar un analisis mas certero
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Estos espacios deberian evaluarse en funcion deogipafian o no los estados de
animo y de las formas de los intereses de los pajss, ya que el entorno es capaz
de describir muchos aspectos de las caracteristechss personajes sin decir grandes
didlogos o emitir mayores detalles. Los espaciosdaado cuenta o no de las formas

de vida de los personajes.

Mostrar cual es el rol que manejan los mismos gstos condicionan o no las

acciones de los personajes o de los actantes.

Los espacios también pueden funcionar como actamnted sentido de operar como

ayudantes u oponentes en ciertas acciones.

« Los aspectos genéricos

La evaluacion de los formatos establecidos brind@arametro de interpretacion de
los films. Su mayor o menor pertenencia a un géffigmico de acuerdo a los
parametros establecidos marca una forma de ledarforma que se establece un

pacto con el espectador.

El respeto o la transgresion de los limites degéateros pueden determinar la lectura
a realizar, sin embargo formatos ya establecidasocson parodias o satiras aunque
tienen contradicciones con el resto de elementsoggarte de este grupo aceptado

culturalmente.
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* Los componentes del audio

Todo elemento auditivo que salga de lo inusualcagsmz de simbolizar un nuevo
elemento, de esta manera pueden convertirse ea pka el funcionamiento del

video. Tomando en cuenta tanto la repeticion conpta@o del sonido.

Tomando en cuenta de sonidos que se trabajan eola@dn con el plano de la

imagen, ya sean como elementigsgéticoso no.

Los sonidos fuera del campo, sonidos no diegétisog, fundamentales para el
analisis de las potencialidades significativas de ¢omponentes y su capacidad

significativa.

La masica en vinculacion con los diferentes nivelesnalisis: de qué manera opera,
como son los vinculos con las imagenes y la ratacah personaje o0 una accion en

especifico, entre otras funciones.

* Los componentesiorfolégicosde la imagen

En este punto se puede analizar elementos de eatéchico en relacién a la historia
es decir, manejo de la luz, de las sombras, lasad®ren que se colocan las fuentes de
luces y los potenciales origenes de las mismasnp @sto aporta la construccién o a

avance de la historia.

Y en elementos como: tipos de plano, encuadre,updidad de campo, plano,
recursos de las camaras, etc. Se evidencia elesnemtdentes o no dentro de la

narrativa.
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» Condiciones contextuales dentro de la produccion

Resulta fundamental entender y elaborar un anédislwe el trabajo sobre del

momento que fue realizado la produccion y las coodes de época que fue

realizado.

Las marcas del tiempo que denoten una en losdifes niveles y los modos en que

se entronca en los debates de la época.

Las tematicas en funcion de las condiciones sasiiitas y culturales que marquen
la vinculacién con los debates de la época de pmdo. Hay que recordar que las
condiciones de producciones tienen que ver conllaguaspectos de la época que

dejan sus huellas en el film

2.2.2 Animacion

La animacion es el proceso por el cual una imagemergq una sensacion de
movimiento ante el ojo humano, asi, aunque estadda de graficos inertes, es
capaz de engafar al cerebro haciendo parecer tpge dran vida, segun la Real

Academia Espafiola (RAE) animar es Dotar de movitoiarcosas inanimadas.
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El primer acercamiento a la animacion se da en

anos 1640 cuando Athanasius Kircher empiez
crear dibujos en cristal y realizar un primer esbq
de movimiento, después de esto Peter Mark R(

llega a eliminar este problema con el inver

Primer corto animado,

Grafico 7, Peter Mark
llamado traumatropo en el cual se lograba Vegogert, Peter Mark Rogert

imagenes con movimiento aparente. Pero es has8agl&8el francés Emile Reynaud
realiza la maquina denominadaraxinoscopio en el cual se podia visulizar
animaciones cortas. La primera animacion que sgetea, autoria al sefior Reynaud,
es jPobre Pierrot! un trabajo de dibujos animadga duracién es de 12 minutos. En
lo que se refiere a animacion no necesariamentelibojos es George Mélies quien

usaba efectos de video a partir de animacion.

Uno de las mas grandes empresas de animacion @sDi¥aky quien realizd el
primer largometraje animado y hasta la fecha sguweluciendo peliculas de este
tipo. Actualmente la animacion se ha derivado efosarupos y con varias técnicas

en cada uno de ellos.

Para conseguir un movimiento nitido es necesariteatar el nUumero de cuadros por
segundo a 24, sin embargo hasta con 12 o 15 cupdrosegundo, varia segun el

autor, se puede engafar al ojo humano.
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2.2.2.1 Animacién 2D

La clasificacion parte de dos grandes ramas: amimadasica es aquella que se
realiza dibujo por dibujo en una serie de repatiefocon variaciones minimas, su
principal caracteristica es que es hecha a mate avimacion digital que es aquella
gue necesita de una computadora para realizaal&jtr de movimiento o union de
fotografias, esta a su vez tiene una gran cantldadriaciones de la cuales destacan:

animacion 2D (digital), animacion 3d, stop motianagazine motiory técnicas

mixtas con video.

Animacion 2D, Grafico 8, Animation Form pencil txel

Este campo tratara principalmente de la animacionlas dimensiones (2D) en su
version digital, para lo cual en un inicio hay grgender a esta animacién como el
proceso por el cual una imagen estatica aparentamamto, sin embargo esta es una
figura plana, es decir tiene un alto y un anch@ per una profundidad, visualmente

se la puede otorgar una profundidad en relaciorestb de imagenes o mediante
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sombras se puede dar un ligero efecto de espas@mbargo realmente al momento
de animar se debe considerar esta capacidad paEizardos cambios necesarios

hacia la otra perspectiva.

En el campo digital es posible realizar el movirtbemediante dibujo cuadro a
cuadro con programas especializados o bien se pi#idar programas que brinden
la opcibn de huesos o movimientos independientes laen articulaciones.
Profesionalmente se acostumbra trabajar dentrm dpi¢ es animacion con gente
encargada de lo que es arte, otra que vea porele®mmajes y su modelado y por
altimo una persona extra con fondo. Asi se cubseal@as mas vulnerables para

obtener un resultado final con mayor calidad.

Para lo que se refiere a animacién 2D mediantéajalde cuadro por cuadro lo mas
importante es marcar el movimiento que se realigarfuncion del tiempo, de esta
manera se detallarda a continuacién cuanto es kdadnde dibujos que se requiere
hacer. En la mayoria de software existe un botém spi llama papel cebolla, el
mismo que da cierta visibilidad de como estan édsgramas siguientes y anteriores,
dependiendo la configuracion. En el dibujo es pgdesibncontrar dos partes
principales, una que se queda estatica y la oeaequa que debe ir variando poco a

poco, por lo que se acostumbra detallarlos correslpara una mejor visualizacion.

La animacion powrectores es un proceso que usa directamente lo que dsldigi
forma que no es necesario realizar cada dibujo guese establece el inicial y el

final y la computadora lo realiza, pero hay que mooearlo para su buen
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funcionamiento, sin embargo brinda cierta faciligeadla los animadores como es el
caso delLip-synG una herramienta que en varios programas se emnaus forma

automatica para la realizacion del caml e

de expresion en la boca dependiendo

= T T T T
dialogo. e — —— -

ININININTINT
Lip sync, Grafico 9, Animation Form mLmme&m&Lm|
vencil to pixel | DSALNSA NS4 NS | NSy

Ahora bien, la animacion que se realiza en computas caracteriza por la
separacion por capas de cada elemento para sdddaile movimiento, asi es mucho
mas sencillo realizar acciones y crear cambiosxgeesiones, asi como la vista del
personaje, variacion de fondos entre otros, yatqde se divide en mas pedazos
independientes el uno del otro, sin embargo seléfie unir virtualmente para que

realicen el mismo sincronizado.

2.2.2.2 Elaboracion de personajes

Se han definido ciertos pasos para la elabora@@mdnaciones los cuales van desde
la idea principal, pasando por la evolucion deisdohia, generar el guion, disefio de
personajes, creacion de fondos y ambientes, redlizaestoryboard y por altimo

programacion, pasos indicados en el libro “Animatieorm pencil to pixel”. La
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animacion en la actualidad tiene varias facilidadielsido a la cantidad de programas
gue se dedican a este medio, generando cada vesaftésre destinados a este

medio.

En lo que refiere a la elaboracién de personajgsgha tomar en cuenta desde un
principio en las caracteristicas basicas de cadpaje, de esta manera, se exalta o
disminuye las proporciones dependiendo de su eardestado de animo, y otras

virtudes o defectos que pueda tener el personaje.

Movimiento de animacion, Grafico 10, Animation Fapencil to pixel

Para la caracterizacion del personaje es importang en cuenta el tratamiento y las
acciones gue este va a realizar, ya que de estmdefa el como es y cOmo sera en
tal actitud. Detalles que hay que fijar antes gaganes el tamafio y la proporcion, el

volumen de su cabeza en relacién a su cuerpo, memios y expresiones basicas,

colores y su relaciéon con el fondo.
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Una vez definido estos temas se puede seguir @gelyajes el trabajo del movimiento
en si, es decir se toma en cuenta las mismas edsticas tanto fisicas como
psicolégicas del personaje para marcar su relad&movimiento en un tiempo
determinado, la fluidez que tiene al realizar algancion, caracteristicas especiales
al caminar, y si el personaje lo amerita una posicjde pueda adoptar en una

circunstancia extrema.

Cada personaje debe ser trabajado por difererdalglse mantener una relacion entre
el estilo del personaje y el video en general,@sego que cada animacion se debe
crear en base a la relacion que tengan mediantealalad, un imaginario, o un
pensamiento; sin embargo estos deben manteneiart@angruencia en relacion a
leyes de animacion, las mas conocidas son las @greey) quien postula 12 reglas

que dan fluidez, realismo y veracidad a los dibujesellas las méas importantes son:
Estirar y encoger,

Es la virtud que debe poseer un objeto hacienda tealidad una caricatura, de esta
forma si bien se dan estiramientos en la@

realidad estos llegan a ser imperceptible {/

ante el ojo humano, sin embargo es

necesario exagerarlos en la animaciéon para

generar naturalidad.
Rebote de pelota, Gréfico 11,

The illusion of life: Disney animation.
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Puesta en escena,

Con este principio se muestra las intenciones ygmdiente de la escena mediante

posiciones y acciones especificas de los personajes

\' De esta manera las los personajes mediante pequefos

7 ~detalles muestran la siguiente accion.
N e T

Puesta en Escena, Grafico 12,

The illusion of life: Disney animation.

Acciodn secundaria,

Es una accién que se realiza a partir de un morimisayor, se puede este generar

por accién reaccibn o simplemente por la

naturaleza del personaje, de esta manera a mas<
de dar mayor naturalidad en el movimiento

da caracteristicas a cada personaje

Acciéon Secundaria, Grafico 13,

The illusion of life: Disney animation.
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Exageracion.

Son las acciones que a partir de una accién pueddérmar al personaje en
cuestiones de movimiento y posturas, de esta manera

la accién que realicen tiende a caricaturizarse.

Exageracion, Grafico 14,

The illusion of life: Disney animation.

Mediante el buen uso de estas reglas se puede Hegeear dibujos que se vean
naturales, en su condicion de ficticios, y manteng@vimientos mas fluidos. Estas
reglas son las que han generado éxito en los ménafios de la empresa Walt

Disney.

2.2.3 Publicidad

Jeremy Bullmore, presidente de la seccion londmetesJ. Walter Thompson en el
afo 1993 define la publicidad mediante la sig@eftase “un anuncio es una
comunicacion pagada por la que se pretende infoamara 0 mas personas, influir
sobre ellas o las dos cosas a la vez” con estasdgtérata a la publicidad como un
medio que tiene mucho de informativo, sin embargonbién debe ser muy
persuasivo ya que el fin de esa siempre es enaltecgarca y buscar alzar venta del

producto.
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Actualmente la publicidad esté presente en todmtrno, se puede encontrar desde
la difusion de elementos simples como en la aciEptate grandes mandatarios, es
por eso que se le debe otorgar tanta importancialaemealidad mundial y

comprenderla como un hecho globalizado.

Parte esencial de la publicidad son las estratggiblcitarias, estas se pueden definir
como la muestra al publico de la empresa en stistdis &mbitos, los cuales pueden

ir desde dar a conocer, posicionar 0 promocionarmoarca.

La categorizacion de las estrategias se da a paria finalidad de la misma. Esta a
su vez se divide en tres grande grupos: compasafivencieras, de posicionamiento

e imitacion.

Se llaman estrategias comparativas aquellas queantedcomparaciones buscan
realzar las ventajas de la marca frente al resfwafuctos similares, hay que tomarla

con cuidado para no caer en la competencia desleal.

Las estrategias financieras son aquellas que asacitga marca con valores o
significaciones externas a la misma con el fin de gl consumidor con el tiempo
vincule mas que nada una emocion y asi entramgelge de las personas desde lo

afectivo.



56

Cuando se busca que la marca se#pl of mind’ en la mente del consumidor se
llama posicionamiento, cada empresa busca que marsea la mas recordada, para

asi lograr reconocimiento en los clientes comuarilmera de su grupo.

La estrategia de imitacion es peligrosa en el méonee su uso ya que a la vez que
se realza la marca propia, se vincula a la mismaaague se le esté siguiendo, que
también es la competencia, por lo que indirectaenertla menciona y se la hace

publicidad gratuita al imitarla.

La promocion busca incrementar el consumo de lestels de la marca, es por eso
gue incentiva las caracteristicas del productoetdim de aumentar sus ventas, esta a
su vez se subdivide en: estrategias de tracciéandmu se intenta incentivar la
aceptacion de la marca para incentivar su compestnategias de empuje, al forzar

sus ventas mediante la mejora de su servicios eac@sumidor.

2.2.3.1 Book trailer

La publicidad audiovisual actualmente se basa ama@os para television, sin
embargo en los udltimos afios la produccion y pubiica en la web de estos
elementos ha incrementado notablemente, este feradhee incrementado debido a
portales web como YouTube o blogs, sin embargoisaman existencia de miles en la

web genera problemas al difundir los mismos.
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En lo que refiere a la publicidad online superan6 mil millones de eurbsademas

de tendencias de los usuarios y consumidores qaea alen menos tiempo el
television y aumenta el estado en el internet, laroejemplo es el de la telefonia
movil, el mismo que afecta de forma positiva gidaliferacion tanto de los videos
online como de su publicidad gracias a los nueuspoditivos inteligentes y sus

capacidades multimedia.

La unidn de esquemas que se da a partir de lacpddi basada en videos con su
capacidad de trasmitir emociones y los nuevos rsedialiovisuales que brindan
interactividad, son un medio propenso para la pigdad y sus distintas formas de

marketing.

El nuevo modelo de difusiéon de un libro es el btraker, donde el video a presentar
refleja el tono, el género y el argumento de laaatmiginal; sin embargo existen

personas que aun no creen que la visualizaciomégenes de un libro sea la mejor
manera de publicitarlo, ya que elimina la capacidadrear e imaginar el texto a su

manera, que es uno de los puntos mas agraciadhbisrds|

El término nace de palabras en inglés ‘book’, ggeifica libro, y ‘trailer’, avance;
es decir que es un avance del libro plasmado eeoyidl cual promociona sus
caracteristicas en busqueda de futuros clientgwirmaer book trailer fue creado en el

afio 2003 para el libro Dark Simphony, libro dei€time Feehan, de este momento

! estudio realizado por IAB Europe, http://www.ialme.eu/news/europe%27s-online-ad-market-
tops-%E2%82%AC20bn-despite-economy.aspx
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en adelante tanto la técnica como la produccidlosienismos ha incrementado, sin
embargo en paises de menor mercado en libros esme Ecuador, apenas se

conoce el tema y su misma produccion resulta daghasiostosa para las editoriales.

No existe mayor cantidad de informacion del comorsa este estilo publicitario, sin
embargo se estima que parte de una version idedarlos trailers de las peliculas,
junto a la nueva tendencia de libros digitales geeha venido tratando con
anterioridad. Todo eso sumado a la facilidad desdih y reproduccion de videos en
dispositivos moviles con internet y la baja en aeie libros de los ultimos afios han

consolidado a este nuevo formato de publicitangbr

Un book trailer es considerado por muchos un géderarte aparte del modelo
publicitario que es, hasta se ha premiado a losne®jde cada afio, sin embargo se
debe tener presente su principal funcién, el sactto y generar curiosidad en el
espectador, de esta manera se llama la atenci@angpar se realice la compra del
libro. En pocos minutos o tan solo segundos se eueelzclar imagenes estéticas,
musica, transiciones, animaciones o video depeddieri estilo que se piense
manejar. La pagina www.sobreedicion.com en unaigatbn de junio del 2010
detallan 4 puntos necesarios para que tenga mapgida por parte del publico:
elocuente, estimulante, breve y preciso, eso1seessario tomar siempre en cuenta el

enfoque final que es la venta del libro.

Con este nuevo modelo, existe un nuevo mercadolpamnta de libros, el mismo

gue va en aumento por la facilidad de difusionesitbargo hay que tomar en cuenta
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gue del mismo modo que puede ser una ayuda pasmnia, puede generar disgusto
en otras personas, por lo que la capacidad decitnag la calidad es trascendental

para su promocion exitosa.

2.3 Marco Legal

La Unica normativa a usar es la ley generada ptER (Instituto ecuatoriano de
propiedad intelectual) ya que se va a utilizaraxtd base el cual ya esta inscrito, por
lo mismo que se requiere los derechos para su wadidn y difusion. En este caso
la licencia se encuentran en la editora, Grupoilarat, debido a que el autor cede
los derechos para poder hacer legal su reprodycsdicémo se detalla en el articulo
8 literal A un libro tiene opcidn a ser registrad@ mismo modo en un futuro las
animaciones que se crearan seran inscritas acbliteral E Obras cinematograficas
y cualesquiera otras obras audiovisuales. Sin ejobaste se acoge ademas al

articulo 9 donde se puede acoger al literal A o biditeral E:

Art. 9.- Sin perjuicio de los derechos que subsistabre la obra originaria y de la
correspondiente autorizacion, son también objeto pdeteccion como obras

derivadas, siempre que revistan caracteristicasigmalidad, las siguientes:

a) Las traducciones y adaptaciones;

e) Las demas transformaciones de una obra litevaartistica
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Para la inscripcion de la obra, segun el reglamdatta ley, debe constar el nombre
de la obra, la naturaleza de la misma y datos deastores; acompafado de 2

ejemplares y la taza respectiva (articulo 14).

Para la realizacion de la obra se usara licenciaati@e Commons (CC) en cierto
material los cuales permiten la difusion de obrago lxiertos parametros, esta
corriente aungue es, hasta cierto punto, conteatas derechos de autor se basa en

los mismos para liberar esta cualidad de prohibneproduccion.

2.4 Marco Espacial

El producto final se aplicara en la ciudad de Quitd50 personas, ya que se
entregara tal nimero de copias en DVD para suidifusn las librerias vinculadas
con Santillana (Grupo Alfaguara), el tiempo de difna del proyecto se estima sea
entre 3 y 4 meses. Se planifica que el productlifeada entre octubre y noviembre
del presente afio en varias librerias de la ciugaindo como vigencia mas que un
nuamero fijo de dias el agotar stock de los 150 CA/&ntregar, segun lo acordado con

Santillana.
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3. CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1. Proceso de investigacion

3.1.1. Unidad de Analisis

El universo del proyecto son los consumidores téja® como los que pueden gastar
a futuro en librerias, teniendo mayor incidencidasnlectores que gusten del humor,
el producto tiene aplicacion Unicamente para lalaiude Quito para hombres y
mujeres con un nivel socio economico medio y a@tee tengan una edad entre 30 y
50 afios y gusten la lectura. Se aplicara la inyasithn a la empresa Santillana,
editorial Alfaguara y centrdndose en los posibasmradores del libro “Pajarerias”.

El estudio a realizarse por peticion de Santillaralo tomard Unicamente como
piloto, ya que asi es posible analizar la acefwadiel uso de animaciones en la
publicidad de textos, por lo que se solicitd inidan 150 copias y segun la acogida

del mismo brindar mayor o menor importancia.

3.1.2. Tipo de Investigacion.

La investigacion es experimental ya que su estradiane una ciencia como es la

semiotica, pero a su vez se nutre de criteriosodegtupos focales basados en lo
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cultural asi ademas de lo subjetivo; es por estorgquiere una variedad de cambios
y reestructuracion de los elementos periédicamedée,este modo se pretende
estudiar las variaciones de su contenido y la i@aque guardan estos con las
distintas lecturas de los signos que comprendaikliqn. El fin es plantear una

unificacion, en medida de lo posible, de la captaael producto por parte de los

espectadores.

3.1.3. Método

El término abduccién viene de la raiz latina ‘abtlg ‘ducere’ cuyo significado es
“desde lejos” y “llevar”, respectivamente. Esteotige razonamiento parte al igual
gue los tan conocidos meétodos deductivos e incigties decir que se basa en
premisas antes validadas, sin embargo la ventaapgeee este método es que va
mas all4 de lo que ya se conoce, la conclusionta pga este es una nueva premisa

factible o a su vez la mejor explicacion del caatatlo.

Charles Pierce, quien desarrolla mas a fondo éstaich, llega a la conclusion
llaméandola como lo mas probable, es decir que mabene una certeza a partir de
este razonamiento logico, sin embargo es capazrelar wna nueva premisa

basandose en las anteriores a manera de una Bpoétes

En la realizacion del proyecto se usara la abdacgégdque la base es una ciencia no
exacta, la semibtica, y con esto se estimarantegd partiendo del analisis de los

elementos y las opiniones de los grupos focalegjuéase la semidtica en gran parte
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de su estudio se basa en la cultura, pero a servirindividualidad y la subjetividad
de cada ser; para la aplicacion de la abducciérogoatodologia se plantea el uso de
la imaginacion y el instinto para llegar a un resih, ya que este razonamiento da un

paso mas alla de lo sabido y asi llegar a un naemocimiento.

3.1.4. Técnica

Para realizar comparaciones entre distintas lextdelibro se haran grupos focales
con bocetos del producto, y asi poder encontranwvenientes en una etapa temprana
del proyecto, facilitando los cambios respectivosaso de que existiesen. Por otro
lado se mantendran reuniones constantes, a maeemntcevistas, tanto con el
director de ventas en Santillana, ya que sera iéhgapruebe o no la difusion del
producto final; asi como con Francisco Febres Gordautor del libro, donde se
indagara la precepcion de los articulos seleccmmadel trasfondo de los mismos

para plantear la idea macro de la animacion.

3.1.5. Instrumento

Con el afan de medir las variables a lo largo delcgso se plantea el uso de

instrumentos de opinidn, de esta manera se puegar Il conocer cudl es la lectura
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gue tienen de la animacion frente al texto o com@ipen ciertas caracteristicas de

los personajes, fondos, objetos dentro de la astor

Es importante esto ya que dentro de lo que edlidacan con el puablico objetivo se
debe realizar grupos focales con ideas, caradtagstmuestras y animaciones en si
de la visualizacion del producto final. Con estaegar un esquema de que es lo mas
aceptado y que elementos tienen dificultades parectura o a su vez se obtiene

tergiversaciones de uno de los signos con mayeozduwdentro del producto.

3.2. Metodologia especifica

Como metodologia especifica se tiene a los prodeda animacion necesario para
crear un proyecto, es decir, primero todo partegeoerar la idea y el tratamiento de
la misma, el proceso llamado preproduccién se ddedel momento que se plantea
realizar un producto audiovisual hasta antes deaeal material como tal, pasando
por idea base, guion literal, analisis semiotiaopg técnico, story board, desglose de

guidn, cronograma, entre los principales.

El proceso de produccion es la creacion de todsselementos necesarios, este
requerimiento parte del anterior punto, pero sedpuseparar en: disefio de
personajes, fondos, objetos con los que se interattima de fotografias, entre otros

elementos son los que concierne en imagen; setegogiabacion de voces, efectos
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de sonidofolley y musicalizacién son los elementos auditivos ggtdredentro de
este campo. En la produccién es debe realizar segoiir todo lo necesario para la

post produccion ya que aunque se puede tener arlbogz no es recomendable.

Post produccién consiste en generar el productd ¢ion los elementos conseguidos
en produccidn, en este se generan las animacisa&sean las mezclas de audio, lo
gue es el montaje y por ultimo se crean efectosid®o asi como correcciones de
color. También en este se debe generar todo efialgimmocional que o acomparia
asi como es menu del DVD, disefio e impresion daodasi como su respectivo

empaque, entre otro material publicitario a generar

Por dltimo se tiene lo que es la difusion del padduya que los productos son para
ser visualizados, este proceso depende de ladathlde la animacion, en este
proyecto se entrega el material a las libreriasla®mespectivos lineamientos para su

posterior entrega al publico.
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4. CAPITULO IV
DESARROLLO

4.1 Adaptacion a lenguaje Audiovisual

El libro pajarerias es una recopilacion de tres Francisco Febres Cordero

libros ya publicados por el Pajaro Febres g aj arel‘l'as
Cordero, en este lo que se busca es dar una nueva

edicion y seleccionar los mejores cuentos de los

©
libros recopilados. El libro si bien pertenece a //5\

Santillana mantiene el sello Aguilar, la misma :
. 0 Pss ‘
funciona a manera de sub-marca de para los AR |
' >
textos de ficcion. El libro fue publicado en Junio l It
S

del 2011, Verdnica Mosquera, en cargada de Q‘ﬁi <T’T' W
IBRESRGS ‘33

Comunicacién y marketing en Santillana regalta

/

&
que el libro es comico y se ha tenido cuidado en ¥ = &L
Ly L ~ B

y debido a su contenido que se basa en el humor

_ _ _ _ _ AGUILAR
sin caer en politica este libro ha tenido grancéxit
. Portada libro Pajarerias,
desde su lanzamiento. Grafico 15, Nancy Novillo,

Grupo Santillana

2 Entrevista realizada a Verdnica Mosquera, Ver an@entrevista a Verénica Mosquera
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El libro consta de 193 hojas y tiene una encuadérnarlstica, consta con una
division en 4 secciones que responden a los 3gald¢adonde fueron recopilados, y

uno extra nombrado “Otros Aleteos”.

Actualmente, en septiembre del 2012, el precioee®0ddolares, lo cual es un precio

maodico.

La temética a tratar del libro en general es eldnya que las historias plasmadas en
los articulos van desde invenciones del autor hastadotas del mismo, por lo que

no se puede delimitar en una trama delimitada.

4.1.1 Analisis de textos mediante la semidtica

Rasputif

Mediante una vision global este articulo mantiena estructura muy apega a lo que
es la linguistica, manejando muchos juegos de palaly a manera de carta
escribiendo hacia una tercera persona que no sem®ng presente. Como personaje
principal esta el autor, Francisco Febres Cordguien narra toda la historia, sin

embargo como sujeto principal estd Rasputin qusest eentro de toda la narracion.

Se sobreentiende la condicion de deber del cobpggaiene la lectora del cuento, por

lo que hay que entender este texto desde una vigidmativa de datos histéricos,

3 Libro Pajarerias, Francisco Febres Corderoci@ldiRasputin, ver anexo 1, Historias selecciosada
del libro Pajarerias
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sin embargo, realizando una satira a la mismaiesi lmantiene una brevedad de la
realidad, la contestacion es completamente uroestittrario, ya que llega al punto

humoristico.

Partiendo del modelo del libro se realizara urlisis&de los codigos que emplean a
partir de su escritura, tomando en cuenta los gieigaopalabras y los dobles sentidos

empleados:

“...el imperio del zar Nicolas Il y la zarina’. 3e emplea un lenguaje el cual con solo
los nombres de los zares se contextualiza a Rod@sefios 1900. Por lo tanto en el

tema visual debe partir elementos de la realezggis ruso.

Otra frase relevante es “...habia un monje quéaseba Rasputin, en cuyas manos
quedé la salud del hijo menor de la parejaEri este texto a la par que se encuentra
la presentacion del personaje principal, se del@otercania que mantenia con los
poderosos del pais, lo que empieza a dar fuemgarabnaje y mantiene una relacion

confortable del monje.

“...al tiempo que ganaba poder y saltaba de lenHeaho, convirtiendo en rasputinas
a muchas sefioritas de la noblezd. para este punto se maneja una valoracién de
Rasputin en el lector, ya que da dos elementoguies generan molestia al estar
juntos, el mantener el poder y el abuso del migbeoesta manera, mediante un juego

de palabras con “rasputinas” se connota la vidamaetenia. Esto se refuerza en

4 Libro Pajarerias, Francisco Febres CorderocildiRasputin, Fragmento, Ver anexo 1, Historias
seleccionadas del libro Pajarerias
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elementos siguientes haciéndolo més evidente cudicdo’...se quitaron el ras del
apellido...” y mas adelante con un “...hijos deifPlitay muchos, no solo en Rusia
sino en todo el mundo..*”Sin embargo esto se deforma al restar la impdetaaic
nombrar a Rasputin, y asi Unicamente con liga sitp®s de poder, elevando a un

mismo nivel con los ‘Hijos de Putin’.

Finalmente da una indice del mal trabajo de doeepor parte de los profesores al
sugerir que copie de un libro la biografia y quelara igual y la profesora le pondra
20/20..." mostrando poco interés en el contenido y el cungplitrabajo sin mayor

ejercicio mental, criticando la estructura escdiErmomento.

Lo interesante de esta lectura esta en el cambdosguda al término Rasputin,
creando un valopragmaticoen base a la similitud con la palabra ‘puta’ uséad

ofensivamente.

El valor que mantiene el texto en relacion al tiengpespacio es irrelevante ya que
todo se maneja de una forma conceptual, un imagi@apartir de la escritura, sin
embargo, no se detalla mas que el hecho que eléstadiante de un colegio al

parecer.
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El formularic®

El manejo de la narracidén en este cuento se datia & los dialogos, por lo que se
convierte en una historia mas bien auditiva queapath embargo es también muy
detallado el estado de &nimo de los personajes@a accion, por lo que se debe

trabajar lo que son caras y expresiones de caddaiathos.

Se tiene 3 personajes en total, como principal aater, P4jaro Febres Cordero, y la
sefiorita que atiende en la tienda; luego apare@ata, sin embargo su dialogo es

menos y con menos tiempo que los otros dos.

En varias ocasiones, se debera manejar un diaibgmo que maneja el autor, con el
fin de explicar de mejor manera que es lo quesestadiendo, sin embargo esto no se

lo debe tonar como umearracion en offsino como un para si.

La descripcion de los personajes se da a palticatacter de los personajes por lo
gue a partir de estas caracteristicas es capaprirgir una visualizacion mucho
mas fuerte del aspecto fisico. Por un lado la perspie atiende en la tienda se lo es
descrita con una amabilidad constante y si bieretrmomentos de enojo, al final el
representar a la institucion con cordialidad es re@sesentativo; y por otro lado el
P4jaro, tiene caracteristicas timidas y consergag@n ocasiones bordea un poco la

locura sin embargo, es mas bien un juego que aeatizu vivir.

5 Libro Pajarerias, Francisco Febres Corderoc@ldiEl formulario, ver anexo 1, Historias
seleccionadas del libro Pajarerias
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La ruptura de una historia para poder llegar a aga @std escrita de forma muy
brusca y sin dar mayores detalles por lo que saigiercontar un final de esa parte de
la historia y por otro lado un corte directo a adgpacio, por lo que es un cambio
brusco que hay que utilizarlo en relacion a laa@én para generar esta ruptura que

se muestra en el video.

Gimnasia de oficirfa

Este articulo es muy singular ya que es muy graBicemas de anejar lo que es
velocidad en conjunto con un tiempo muy acelergaltp por la tematica como por

la escritura.

Se detalla acciones, en ocasiones una tras deyatopie trata de lo apurado que esta
una persona que trabaja en una oficina y el esiugue realiza para poder llegar a

tiempo, a manera de ejercicio.

En este relato se puede encontrar muchos icorsasy@z que existen analogias muy
diversas, usando una caricaturizacion de comorsglaruna persona en la mafiana,
por lo que va muy a la par con elementos animadasyacciones caricaturizadas y

en gran cantidad.

® Libro Pajarerias, Francisco Febres Cordero, Adictimnasia de oficina, ver anexo 1, Historias
seleccionadas del libro Pajarerias
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El orden de como va arreglandose el oficinistadiea ser desordenado y sin mucha
I6gica ya que intenta transmitir este correteo jue en la mafianas una persona; se
maneja dos tipos de tiempos en especifico, unohbmeasdetallado y pasivo tanto en

el inicio como en el final del articulo, y en ungpefio segmento de espera del
ascensor, y otro que es completamente contrared emal se detalla casi accion tras

accion que connotan rapidez.

El manejo del lenguaje es meramente descriptiv@uemta con ningun dialogo a lo
largo de la historia, usando mas bien descripciaoetss de acciones, a manera de
sintomas para llegar a un estado de cansancio taragmto; usando un contexto
detallado para mostrar el referente final que esfiginista cansado que tiende a no

hacer nada, en relacidon al cansancio de la mafana.

En esta narracién es muy comun encontrar iconas\vensdmuy significativos, de los

cuales hay como tomar mucha fuerza para el rdl@oprincipales son en el sector
gue se encuentra en el carro, donde a mas de tlws yiel entorno se enumera
muchos elementos caracteristicos que fortalecem laistoria como elementos no
diegéticos, y estos crearan un ambiente muy filmeskacion a lo que se puede ver y

lo que Unicamente se cuenta a partir de sonidos.

El personaje que se tiene es un oficinista quereataapurado, asi que la creacion
del mismo debe ser en base al imaginario que 13e, teste tiende a ser muy retratado

por su condicion de burdcrata, sin embargo hayrgakzar varios pruebas de como
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es visto y como se puede detallar al mismo paraeguir un personaje con un

respaldo de la sociedad a manera de estereotipo.

De verdé

En este articulo principalmente se maneja, comoosobre lo indica, mayor fuerza

en el color, unicamente lo que es el color verdenyeste caso no tiene un efecto
transitivo, como podria ser el caso que se mamgjesuerte de rema, Sino que a partir
de este color se llega a usar un efecto iconicaoesria comparacion del verde y sus

distintas tonalidades a lo largo de la narracion.

Todo el relato se basa en un caracter homosubstay@ique no se trata los colores
reales de los elementos, Unicamente se cambidaglaoerde, el efecto del cambio
de color debe llegar hasta el punto de convettdas los elementos a dicho color, y
en ese momento es cuando se maneja una idea denerademasiados elementos

verdosos, o mas bien eliminacién del color de ageelementos.

En este caso en particular el audio no es tanaetexcomo puede ser otros articulos,
ya que, si bien cumple una suerte de narrador ytaw®mo evolucionan las cosas, se

podria cambiar por elementos visuales que cumpianismo papel.

7Libro Pajarerias, Francisco Febres Cordero, Adi®e verde, ver anexo 1, Historias seleccionadas
del libro Pajarerias
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Otro elemento que es muy presente es la unionmdéidaque se maneja a partir del
compartir, de esta manera se puede apreciar erayarfa de los casos, toda la
familia realizando la misma accion, el pintar. Céardd momento de ir a comprar la
pintura que ese momento se convierte en el moveudunion, transformandose en

un actante que tiene su ciclo dentro de la namacio

Otro elemento que es necesario resaltar es el oaelxolor que se realiza “la casa”,
entendiendo casa como el lugar de convivenciapeggp que se enalteces el hecho
de la unién familiar y la fuerza que se maneja ede este; ademas del trato del
tiempo, fin de semana, que es usualmente el wdizara pasar en familia, por lo

gue todo se une para unir a los integrantes daska c

Uno de los puntos mas fuertes dentro de la histsri@ base que tienen para utilizar
la pintura, es decir que toda la historia girad#dor de una equivocacion “...(mi
teoria era que la pintura de 6leo tenia que consarimediatamente porque si no se
dafiaba)...® por lo mismo que, ademas de causar gracias alrJestplica por qué

siguen utilizando la pintura aunque ya tenian e color verde.

Como elementanorfolégico de la imagen, se mantiene esta inexistencia d& col
hasta conseguir ya un color verde quien es el quia pda la escena, utilizando en
un inicio cierto ocultamiento de informacion y aldl todo termina por ser obvio,

todo termina verde.

8 Libro Pajarerias, Francisco Febres Corderocidi De verde, Fragmento, ver anexo 1, Historias
seleccionadas del libro Pajarerias
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Se maneja indicios de pintar, en momentos cuamdeni las brochas chorreantes o
cuando se nombra cuando sobra de la pintura, yéaduacion de esta es el pintar, y

el tenerla ya en la brocha son pequefias muestiesmentos que se podrian elevar a
Decisignos ya que al verlo Unicamente dese una semanticgab8e relaciona

directamente con la pintura.

Por ultimo cabe recalcar elementos linglisticosequplea a manera de iconos, como
son: “...A media mafiana, nuestra casa reverdecia...tjuedaron todas, en un
santiamén, como espinacas...” “...lucia la triste caddi de victima de un ataque
agudo de clorofila.. *, esto da la oportunidad de jugar en la elaborad®juegos

visuales con texturas y las relaciones.

4.1.2 Story Board

El Story board fue desarrollado por los estudioPd@aey, se estima que entre el afio
1930, sin embargo desde esta creacion hasta Iseqe@noce hoy en dia, han existido
grandes cambios y se han modificado varios parésetn la busqueda de su

estandarizacion.

Principalmente un story board es la graficaciontdeto, mostrar ya en un primer

avance todo lo referente a secuencia, el objetivipal es el servir de guia para la
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visualizacion de la historia, ya que permite ravisgpidamente la estructura a

mantener antes de realizar ninguna toma.

Esta herramienta es muy util también en lo qua@s\ision de materiales a usar, es
decir en el caso de ficcidon utileria y en animadamdibujos requeridos. El producto
gue se obtiene al finalizar un Story board es singiluna tira cOmica, ya que muestra
frames de como se maneja la historia, ademas damation basica de sonidos y

locucion.

La complejidad que puede presentarse en un stasdlependera de la habilidad
del dibujante, obteniendo en ocasiones dibujos Isenp sencillos, hasta elementos
muy elaborados. En lo que confiere a la técnicgpussde utilizar cualquier cosa:

recortes de revistas, fotografias, dibujos, oquiat material visual. Puede realizarse
bocetos a lapiz, dibujos a tinta, o graficos emdxay negro, en si la calidad es lo de

menos, mas bien es necesario que sea entendidtespectores.

La visualizaciéon de la historia es uno de los opst de este instrumento, sin
embargo con esto se puede realizar un acercamientos efectos que se propone
para la pelicula, ya que lo que se ve es un mhte@ucido a audiovisual mediante

los graficos y el detalle del sonido.

En ocasiones se usa el Story board como una grdappersonal que va a realizar el

producto ya que su capacidad ilustrativa es mayaida un guiéon comun, ademas de
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la implementacion de detalles técnicos que sonagiasy oportunidades descritos en

los dibujos o en el texto que siempre lo acompafia.

Otra de las funciones méas destacadas de esta entares la visualizacion de los
puntos de fortaleza que tiene cada plano, ya quesen usualmente se detalla
categoria de plano, encuadre, uso del espaci® etrtys, elementos. En sistbry

boardes un método muy efectivo para compartir el erdgadgila pelicula que tiene el

director y lo intenta transmitir al personal.

Las caracteristicas basicas son:

Vifietas o cuadros en los que se grafica la o l@&gémes mas importantes de la

accion.

Numero de la escena y del plano dentro de la seuen

La accion que se va a realizar en la escena

Una breve descripcion del audio, especificamengs slialogo, musica o un sonido

en especial

Y si amerita observaciones técnicas que tengana to
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El Story Board de las animaciones del libro
DE VERDE

Pajareria$se utilizd un formato estandar donde se| ;%2 _

ESC.6

.....

AUDIO En menos de ko que canta un gallo, queds reluciente.

tiene como referencia un pequefio cuadrado con

ESC.7

VIDEO toda la familia alrededor de la banca conlas.
brochas llenas de pintura

1]
e . \
un boceto rapido hecho a computadora ﬁy ‘i@ A0OY o s s o

rapidamente, en conjunto a un espacio donde S&H% R o

AAUDIO Voy a pif
Yyo

=AE
S

i cama Yyolas puertas
Yo me dejé tentar por los marcos de las ventanas.

describe el movimiento y se detalla el audio.

ESC.9

VIDEO paneo de galéin de pintura vacio, a famila,y el
altimo gal

/ ion
(@ | 00 L/ J)ﬂ&)@ B~

n por Gastar

Se realiz6 todo en base al blanco y negro y co% Q‘E\ oo

dibujos sencillos ya que estos servian Unicamente

como referencia del dibujo a realizar, al misrRory Board, Grafico
16, santiago barriga,
tiempo que da ciertas directrices de los angulos y Propia autoria

escenarios necesarios.

Cabe recalcar que la idea inicial que se mantienplahos en el Story Board no se
respetd al 100% ya que al trabajarlo con los dibfijrales existian cosas que no se

veian bien, o simplemente no aportaban lo sufieiarit historia para incluirlo.
4.2 Elaboracion de Material

En esta etapa se realiza todo lo que respect&labaracion de elementos visuales,
para este caso, se debe graficar principalmentpdosonajes y la escenografia. Es

importante tomar en cuenta los elementos princpdée cada animacion, ya que si

®Ver anexo 5 Story Board
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uno de ellos realiza acciones a la par de los pejss se lo
debe trabajar con mayor detalle a que si este tierearacter L/

pasivo. [l 2\

son necesarios, para empezar se detallo tantdilel@mo ~ ¥/

la grafica a utilizar, luego se pasa por un boeetnand’ /'4/

para poder tener mayor facilidad al momento dealigar. L
Imagen digitalizada y boceto de

o . . escenario, Grafico 17, santiago
Se elabora un redibujo del material y se procepmtarlo barriga, propia autoria

o trabajarlo en sus distintas facetas.

En la elaboracién de fondos es necesario princgratendetallar todo lo que debe

constar en el mismo para que al momento de relalinarse pierda ningun detalle.

Siempre de debe guardar y mantener respaldosateljdren sus distintas etapas y
con sus formatos editables ya que existe la patakilde, ya en una etapa avanzada,
querer probar nuevos colores o incorporar nuevasahtos y el mantener el original

ayuda para este proceso.

En este caso se propone mantener un estilo dieemmtada animacion debido a la

variedad y riqueza que mantiene el libro en lo gespecta a las tematicas y

10
Ver anexo 5 Bocetos
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contenidos, por lo mismo que no era coherente t@merisualizacion igual en todos
los casos, se desarrollara estilos diferentesuakes deben corresponder a la historia

tratada, es por eso que los estilos a manejalosmiduientes:
Rasputin

Animacion principalmentépogréafica ademas de mantener como elemento principal
al personaje principal, Rasputin. Para mantenervisi@n de escritura, ya que el

articulo lo plantea como carta, se situara unaitexde hoja al fondo.

Para realizar una visualizacibn mas amigable J@®@mismas letras se ha compuesto

imagenes capaces de representarse en si mismas.

Este video mantiene Unicamente la voz en off dwrlthr.

RAS CHIN PUN (2
%P' RAS PU TIN %i
r"’"\
@

Rasputin ‘ﬁ \
L - ! ,

rasputma

aJo

Estilo Rasputin, Grafico 18, santiago barriga, @@utoria

Q
oc
S
=
S
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De verde

Al tener como elemento principal el color, estaragibn se maneja con un color
neutral en todos los elementos, a menos que lasgrisean pintados en la historia,

los cuales usaran el color verde, que es el essepiativo.

Al mantener colores neutrales en un video es pbédensar un fondo que rompa el
vacio que se produce por la ausencia de colomressp que como imagen de fondo
se situara una fotografia de un lienzo, el mism® @presenta también la necesidad

de ser pintado, al igual que el resto de los elémsean pantalla.

En esta historia interviene la familia del autart [ que, para mantenerlos presentes

tendran dialogos pequefios ya que el autor manténdearacion de la historia.

\9\ a1

Estilo De verde, Grafico 19, santiago barriga, p@utoria

)
:

Gimnasia de oficina

Este articulo tiene un desarrollo del texto muediv —_
lo que le da una sensacion de rapidez, al tiemgo

cuando se refiere al oficinista, no es sus |ab@¥i@$0S, personaje Gimnasia de oficina

Grafico 20, santiago barriga,
propia autoria

)
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dilata los tiempos y se vuelve una lectura masajestanvirtiendo al personaje en un
ser pasivo. El oficinista, es basicamente el Upesonaje de la historia. El estilo a
utilizar se basa en una visualizacién 3d a padirsdmbras, tanto en el personaje
como en los fondos. Al tiempo que se resalte lesapado que se encuentra el

personaje con sonidos caracteristicos de las ax@mnealizar.

El formulario

El estilo empleado en este articulo es basado @moscrepresentativos de cada
elemento y posterior a eso utilizar una estilizadi@ los elementos usando colores

planos, resaltando detalles importantes en cadzeel®.

Al tener en cuenta la importancia de los dialogosrapleard la técnica tip syncen

los personajes de forma que estos muevan los lablablar.

Se emplearan colores representativos para cadameme forma que estos resalten

en el entorno a la vez que transmitan una ideaatgéxto planteado por la historia.

Estilo de personajes Formulario, Gréafico 21, sgotidarriga, propia autoria
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4.2.1 Realizacion de persosaje

La realizacion de personajes es un proceso porual se elabora a quienes
representaran la historia, la elaboracion de as&toe varias técnicas como base, sin
embargo una de las mas utilizadas es elaborarimenarinstancia un boceto a mano

y luego llevarlo a este a digital.

Es importante la realizacion de personajes ya gios son la cara que se presentara a
los espectadores sobre el corto y es uno de loseates mas fuerte, si no es el

principal, que servira como grafica del audiovisual

Rasputin

Si bien se propone Unicamente a un personaje qRagsutin también se realiz6 un
trabajo mediante tipografia e iconografia para ge&®s secundarios asi como
objetos principales. Tomando elementos represeastcomo en el caso de los Zares
el bigote y el peinado, estos deben ser capacexmlesar quienes son a partir de

textos.

En lo que son elementos como hijo, ministro, y ¢ede utilizO Unicamente la
tipografia para su graficacion utilizando tamafnopeguefias deformaciones de la

palabra para su estructura.
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Imagenes Rasputin, Grafico 22, Google, varios astor

En lo que se refiere a Rasputin, lo principal gaedebe

& <v i Y f'i‘:
i vk R AR (;g.y,ﬁ
. - . LY LRy

realizar es el analisis del caso, para lo mismosgubusco & = |

informacion con respecto a su vida, ademas dearevisias =\

fotografias de €l para poder encontrar elementas Iqu

diferencien y que el personaje sea reconocible. Personaje Rasputin,

Grafico 23, santiago barriga,
propia autoria

Como primer paso se identifico los elementos altegstales como su vestimenta

larga, su mirada fria y penetrante y mas que nadaagba larga y abultada, por lo

tanto se realizé un primer borrador a mano.

Digitalizando este bosquejo se lo redibujé en el computador ghsiene un dibujo

vectorial, el mismo que luego es pintado y sepagaatocapas para poder moverlo

animarlo de mejor manera.



85

De verde

En esta historia se mantienen 5 personajes, |

empezar el autor, Pajaro Febres Cordero, jun "':{{ 1 | gL

su familia, la Cata, el Samuel y la Valentin

o5 RS rs.
como él los llama y la chica que atiende en el ﬁ)
local de pinturas. Para estos personajes no @ Q
: Lz . . , = e
cuenta con informacion adicional del que esta e A\

el libro por lo que es necesario tomar cada

dialogo y analizarlo en busqueda de datos de su

K

caracteristicas.

Los personajes, a excepcion del autor que si es;

|

conocido, se basa en estereotipos ya que al no

tener mayor informaciéon sobre ellos se debe .
Proceso de los personajes,

proceder a graficarlos de forma que sedfftfico 24, santiago barriga,
propia autoria

interpretados de la mejor forma, es decir con madorero de dualidades posibles.

Los dibujos realizados a mano como primera inssarson los que dan las

caracteristicas bases y detalles a usar en casianpgs.

Al P4jaro como elemento principal se le atribuyaltara y la contextura delgada que

lo caracteriza, ademas de su pronunciada nariz.
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La Cata es una mujer madura que tiene el cabetaHas hombros y tiene una

estatura un poco menor a su esposo.

La Valentina es graficada como una nifla de apradameente 11 afios, pelo largo y

delgada; elementos que son tomados a partir dedadlaborada a partir del texto.

El Samuel es menor a su hermana Valentina por paitos, de igual manera tiene

una contextura delgada y su cabello es muy corto.

La persona que atiende en la establecimiento deurpinno tiene mayor
especificacion, por lo que podria ser cualquiesqea, para diferenciarlo del resto se
propone una camiseta que sea representativa eaaetlé@ atencion al cliente de un

local similar, es decir, semi formal y que tengaepresentativo de la institucion.

Una vez ya elaborados los personajes y digitalizadebido al estilo a utilizar en esta
historia, se usa un trazo de pincel para que ehdi@ sea menos uniforme y de una
sensacion de pintado a mano. Para poder cambiamsiio sin que varie el trazo, ya
gue este se maneja en funcion de su grosor engegelabora una expansion del

borde donde se obtiene el tramztorizado

Como elemento final al momento de aplicarlo a lideadicion se lo debe fusionar
de forma que la textura de fondo afecte Unicamégeespacios en blanco del

grafico.



87

Gimnasia de oficina

Este articulo tiene Gnicamente un personaje, einidta, =

encaminada a verlo cansado y sin mayor expresiue
F

rostro. La técnica a utilizar en este personajeasa en un/ {f b i
Boceto Gimnasia de oficina,
inicio en las la realizacién de un boceto a lapjmrgvio Grafico 25, santiago barriga,

propia autoria
a esto una digitalizacion mediante los bordes wizadlos a mano. Pero para este
personaje al plantearlo con sombras que emulerfaatoetridimensional se empleo
una pintura mediante malla, en donde los elemeswosdivididos por una malla

digital y en cada nodo se puede modificar el caler forma que se elaboran

degradaciones de color entre nodos.

Expresiones Gimnasia de oficina, Grafico 26, santiago barriga, propia autoria

Al mantener una base del personaje se elaboradististos cambios necesarios,
como en este caso puede ser cambio de caractaigjopes diferentes, en este caso

son espaldas, lateral y frente.
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Para realizar el movimiento en edicién es necesprgoel personaje se lo divida cada

elemento independiente.
El formulario

En este articulo se tiene la presencia de tresmpaes, Francisco Febres Cordero, la
chica de la caja en la tienda y la Cata. Como pripumto se basé en los detalles
extraidos del personaje en articulos ya antes zadalé, en lo respecta a los
personajes el Pajaro y su esposa, sin embargo twmrmsgan en cuenta los dibujos

sino que este tendra su propio estilo y manejasifids.

En cuanto a la realizacién de la grafica de estelymto se lo realizé tomando en
cuenta primero un esbozo general de cada persgnagego a los mismos se los
estilizo al digitalizarlos con el fin de que quedénicamente los rasgos mas

representativos de los personajes.

Francisco Febres Cordero, como personaje princi

estd interpretado  desde elementos fisicos a’

NS\
i

personaje. Boceto/digital chica que atiende,
Grafico 27, santiago barriga,
propia autoria
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La chica que atiende en la caja tiene como prihégmno en su rostro su boca, ya
gue este a mas de ser su forma de trato al pulgon icono del buen trato y la
sonrisa que estan obligadas a dar al publico, @onismo que si en ocasiones esta
llega a enojarse o cambiar su actitud rapidamemndb/g a su sonrisa. Las tonalidades
rojas que le caracteriza se dan a partir de laedabla simpatia que mantienen frente

al publico.

La Cata mantiene las caracteristicas generalezadas en el articulo anterior, por lo
mismo que el dibujo mantiene caracteristicas sigslasu color naranja se da a partir
de dos factores, el principal es el hecho de qtee cedor sea el complementario al
azul que utiliza el P4jaro, ademas de la simbdliradel color que se va un poco por

la inestabilidad que lo demuestra con su contestaci

4.2.2 Realizacion de escenografia

La escenografia es todo aquello que sirve de femdias animaciones, sin embargo
los elementos que se usan directamente por losnzges no se los entiende como
escenografia exactamente, ya que estos son pdde eiementos para animar. En lo
gue se refiere a animacion es usual encontrar ggieescenarios no tiene varios
elementos y se va por la estilizacién o el usootelds neutros ya que esto ayuda al

resalte de los elementos en la pantalla.
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Rasputin

Para animacion de texto es usual no encontrar
mayores fondos por lo que en esta ocasion se
realizé una sobre imposicion de una textura que

ayude a entender la idea del uso de cartas y

hojas por parte de la propuesta escrita. Grafico 28, Desconocido,
colorburned.com

De verde

En el caso de los fondos de estos elementos se
realizé un analisis del contenido, y al ver que
es una historia que se trata sobre la pintura y

elementos que pintar se manejé como principal

un elemento neutro, ya que este mantiene una .
Textura lienzo,

Grafico 29, Desconocido,

condicién de blanco en relacion a la pintura.
colorburned.com

Gimnasia de oficina

El uso de los elementos de fondo se dio a partiestdo antes escogido por lo que el
uso de texturas y el oscurecer y resaltar mededhitadn, el objetivo es la blusqueda
de un efecto tridimensional mediante juego de luce®mbras. Los elementos de

fondo se manejan partiendo si estos se encuentdare ® detrds del personaje
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principal. De esta manera se usa elementos trargparpara cuando el personaje

deba estar detras del mismo.

Fondo corredor de oficina, Grafico 30, santiagaibar propia autoria

El formulario

Para estos fondos se realizé @sélizacionde
los elementos a utilizar, para lo cual se realizé u

redibujo de los mismos en digital, en este

Frame video El formulario,
Grafico 31,santiago barriga,
propia autoria

proceso se simplificé bordes y se los ajusto dbest
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4.3 Edicion

4.3.1 Musicalizacién

Para la seleccion del locutor para todas las ofeaplanteé en un inicio al autor,
Francisco Febres Cordero, quien relate las misg@gprma que esté presente en
estos productos de forma mediante su voz. Porcgies personales el P§jaro
Febres Cordero prefirid no hacerlo, por o misme e excusd y expresd su

expectativa para ver el producto, no sin antesailesacha suerte.

Se realizé un casting de voces para seleccion&pzamas apta, teniendo como
referencia principal el parecido, o mas bien elotgntimbre icénicos para poder
emular al autor, ademas de tener en cuenta eleseooodiccion pronunciacion y

facilidad para locutar.

Partiendo de las caracteristicas antes descritesabed una prueba de locucion con
un pequefio fragmento con tres personas: David YidscdMarcelo Mejia y Carlos
Barriga. Al analizar el resultado se seleccion6 aldS Barriga para la locucién

principal.

Rasputin

Esta historia tiene mayor fuerza en lo que esdadidn por lo que a mas de esto el
unico acompafiamiento que se busco es una musiftmde que ayude a la trama,

tomando en cuenta las caracteristicas de la lassariencontré una cancién en la
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pagina webhttp://www.jamendo.com/eslonde se tiene la

posibilidad de descargarse musica con derechogsli
Creative CommondAl ya tener la musica seleccionada s
situ6é en la linea de tiempo y después se bajo keimen

para que tenga una caracteristica de segundo plano. Logo Creative Commons,
Grafico 32, creativecommons.ec

La cancion original es Inner Light del autor Le ,Halmisma que tiene como tiempo
de duraciéon cuatro minutos con ocho segundos. RBamausicalizacién se extrajo

segmentos y se los situaba segun el transcursohistéria.

De verde

La locucion mediante laarracion en offes el elemento principal, ya que se tomoé en
cuenta la adaptacién del texto como base princgsmklecir que debe transmitir el
estilo de la lectura en su narracion. Se afiadi@wvgecundarias para empezar de la
familia, al momento de elegir el color y tambiérvbz de la persona que atiende en
el lugar de pinturas, la misma que a la vez quepeoia forma de ser contado el

cuento da el paso para finalizar la historia.

Se usO la musica de fondo descargada del portandoncon el titulo Enjoy the
nature del autor The Golden Dawn, la misma que diumeo minutos con treinta y

cinco segundos de los cuales se busco alrededtmsd@minutos para su uso.
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Gimnasia de oficina

La historia se divide en dos partes, una que emdwry tiene como caracteristica
principal la voz del locutor y la otra que mantidoenos sonoros en su interior de
forma que la narracion se da a partir de los seniBara la obtencion de los sonidos
se tom6 como principal la descarga de los mismaslalesitio de internet que

permitan la descarga gratuita de los mismos talesoc http://efectos-de-

sonido.anuncios-radio.com/gratis/index.phgttp://www.grsites.com/sounds/ y

http://www.sfxsource.com/free-sound-effects.cfrBin embargo en ocasiones no se

podian conseguir el sonido exacto mediante dessa®gaue internet, por lo que se

procedio a grabarlos personalmente.

Los sonidos que se planted resaltar son: el deslwertel cepillarse los dientes, los
pasos (sobre madera), el verter agua en el jdrspnedo de una olla hirviendo, el
encendido d un auto, el pito de un auto, balbueeogado de una caricatura, chirrido
de llantas de un auto, pasos (sobre baldosa),sdeichscensor, pasos sobre gradas y
el sonido cuando se sienta en la silla. Para loegua oficina se descargd un sonido
de oficina predisefiado y se afiadié sonido de tdalepie del mismo modo se
buscaba resaltarlo, ademés del uso de sonidoggandseplano de teléfono, hojas y

pasos.
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El formulario

En esta historia entran 3 didlogos, utilizando lbgmos como base de la
sonorizacién, por lo que desde un inicio se prac@dconseguir la locucién de las
tres personas por separado y para complementaonalios se consiguié desde
descargas de internet gratuitas sonidos de fordmeatcado y de centro comercial

los mismo que al unirlos dieron lugar a sonido @&mta utilizado.

Los efectos utilizar en esta animacion son: dostefede audio de ambiente juntos,

uno de mercado y otro de mal y un efecto de pasmwg@es para una transicion.

4.3.2 Montaje

Como elemento principal se debe animar a los pajssren si, es decir que se los
debe dotar de movimiento, por lo que como caratieai principal se utilizé en el
programa After Effects CS4 ® con la herramientaitige Puppet Tod|, la misma
gue permite mover a los graficos de forma libreodaeindolos. Del mismo modo se
realiz6 movimientos internos de la posicion de itaagenes que permitieron dar

mayor movilidad a la animacion.
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Rasputin

El planteamiento de este se da a partir del
movimiento del texto, ya que principalmente se
debid realizar una seleccion de palabras ma
representativas que permitan el juego

palabras en su interior. Después se

movimiento al personaje principal, el mismo

Puppet Tool Rasputin,
_ Grafico 33, captura de pantalla,
que fue antes separado en capas y mediante la  propia autoria

herramienta antes detallad®uppet Toolse le atribuyd movimiento interno. Es
necesario aclarar que varios movimientos se delg@izar en conjunto para tener
una mayor precision, a la vez que se deformabaspu®a se movia las letras que
era donde él caia, de esta manera se considerdhadetalle al momento de dar

movimiento.

Se aplico de forma muy notable la exageracion deimentos y movimientos

secundarios, asi el producto final tiene mayor ajzelg realidad visual.

De verde

Para este articulo se consideré el uso

camaras, lo mismo que convierte a la |

objetos planos un espacio en lo digital

Vista elementos con 4 camaras, Grafico 34,
captura de pantalla, propia autoria
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permite un acercamiento y alejamiento basado gpetapectiva y tamafio. A los
elementos se los da movimiento y es la camara & @ea el espacio en tres

dimensiones, usando elementos de dos dimensiones.

Ademas para todo lo que es el pintado de los elemese utilizé la herramienta
Pintura Vectorial Yetorial Pain) la misma que permite crear el efecto de pintarse
solo, después de esto se realiza un movimientoasleblochas sobre la pintura

interactiva que da la impresion que es la brocluuéapinta.
Gimnasia de oficina

En este caso lo principal es el uso de la herramien
Puppet Tool para el movimiento del personaje

principal. Sin embargo también se debe tomar en

cuenta elementos secundarios como son el liquido
en la taza de café y el teléfono al sonar, ent@spt
para estas acciones se debia ademas utilizar

mascaras de recorte que ayuden a visualizar el A , ,
Puppet Tool Gimansia de Oficina,

) L ) ) Gréfico 35, captura de pantalla,
espacio en relacion a otros objetos, es decir pmner propia autoria

sobre o debajo de otros.
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El formulario

Lo primordial en esta animacion es la locuciéon jmmismo que se tomd como
prioridad la realizacion deipSyng técnica la cual se enfoca a que la boca de los
personajes se mueva a partir del sonido que em#tedecir que parezca que
realmente esté hablando el personaje animado. # piar esto, para focalizar la
atencion en el rostro se utilizé elementos del miston el fin de deformarlos
levemente y que expresen emociones. Para tenerowimignto mas real se le
aumentd una accion secundaria con las extremidaaies naturalizar el efecto de
movimiento. Debido al cambio de planos y regreslmsamismos, uso de plano
contraplano en edicion, se realiz6 una secuendtacam la persona que atiende y
otra con el Pajaro, de forma que los mismos luegwoh editados de la misma

manera que se editaria material de video.

Lipsync el formulario, Gréfico 36, captura de fadlat, propia autoria

Para todas las animaciones se procedié a dar
introduccion y un fin similar para que se denota €

unidad que mantiene con el libro, para este

Péjaro botando plumas,
Grafico 37, captura de pantalla,
propia autoria
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utilizé el elemento de un pajaro y las plumas, ya se tiene un doble sentido a partir

de las mismas con relacién al autor, el Pajarbuge para la escritura de una pluma.
4.4 Difusién
4.4.1 Disefio de menu y navegabilidad

P Q]%%Qgc{?‘m El disefio de portada responde a dos

elementos basicos. Como principal el

De verde
Rasputin estilo manejado en la portada del libro

El formulario
Gimnasia de oficina en si, y como segundo elemento el no

ser capaz de emitir un estilo base ya

Ment DVD, Gréfico 38, santiago barriga, propia autoria
gue como se detall6 antes los cuentos
son tan variados que al dar un estilo base sedtiarehcasillarlos. Es por esto que se

buscé una neutralidad utilizando colores planosncjpalmente simbalicos. El estilo

se basa en la portada del menu del DVD.

La navegacion del disco es sencilla, pa
empezar se mantiene un video introducto
con la casa editorial y se llega al mend, el mg

brinda la opcion de ver los 4 videg

independientemente y al finalizar cada uno '@

Flujo del DVD, Gréfico 39,
ellos se retorna al menu principal. captura de pantalla, propia autoria
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4.4.2 Diseio de DVD y caja

Todos los elementos de disefio deben ir a la pgoressto que tanto el DVD como
la caja del mismo mantienen una similitud con séflo del menu, asi como su estilo

y sus elementos.

/ Pajarerias
/ Francisco Febres Cordero

Pajarerias

isco Febres Cordero

Contenid

Rasputin

De verde
&, Bl formulario
\\\Glmmsm de oficinistas

%

%, &

~ >
<8 >
S VD

Disefio DVD y caja, Grafico 40, santiago barriga, propia autoria

reatsado por siage b

4.4.3 Estrategia

Se plante6 a Santillana como método de difusidimelementar un sistema de
promocion para la difusion del DVD la entrega qea sle forma gratuita para
clientes que realicen una compra mayor a un mattbkecido, de esta manera se lo
maneja a manera de clientes exclusivos. Asi emitundf al momento de propagar los
videos se entregue el DVD a clientes de forma miesetengan la posibilidad de

conocer al libro “Pajarerias” sin leerlo previangent

Sin dejar de lado el manejo de los mismos videokemeb, subirlos a canales de

difusibn como son las redes sociales.
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

El proceso de conversion de un texto escrito acaislial, como es el caso del
presente trabajo, va estrechamente vinculado eniégdtica y al analisis del texto
original. En consecuencia, se trata de un cambimiinato, que conserva como
principio el mensaje original, usando herramieradecuadas, ya sean estas
iconos graficos o auditivos, para que se mantemgalectura similar. Por lo
tanto, se concluye que para implementar dicho @asaspde lo escrito a lo
audiovisual, es indispensable un desglose de ldurégc mediante la
sistematizacion de elementos en funcién de suaete@a, ya que a la vez que se

los clasifica por categorias y por modo de intégmién, se simplifica la tarea.

Desde hace unos afios se ha manejado la figuraottetitdgder como meétodo de

promocion de libros, no obstante, esta técnicaansido explorada ni explotada
en el Ecuador, pues no se ha difundido en el mergathicamente se ha llegado
por medio de publicaciones en internet, obtenieooimo resultado una baja
socializacion de los videos. Concluyendo por tagte la implementacion debe
enfocarse en clientes potenciales, de forma queelastais aumenten a partir de la

atraccion que brinden estos videos.
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Si bien es cierto, se puede entender y concebivitteos como una adaptacién
de determinado texto, por lo general se esperaalasdripcion del mismo,
dejando de lado la significacibn que pueden apa@téa historia, elementos
visuales o auditivos. Como resultado de la validtadiel producto, la gente
entendid y captdé de mejor manera, cuando se pgesenio primer elemento el
video y después la lectura; a diferencia de lagmtagion, en la que se impartio
primero la lectura, en la que la interpretacion taemo coincidia con el video,
observandose mayores desacuerdos. Por otra pasis) enayor aceptacion con
las imagenes iconicas, que fueron capaces de euwmticontenido menos
detallado, pero con mayor nivel de interpretacaujferencia de imagenes mas
elaboradas que buscaban similitud con la realiBailmente, cabe sefialar que
el uso de animacion tipografica para la elaboradénbook trailers es muy

aceptado ya que vincula directamente el texto atapya con el libro.

Los elementos linglisticos son una creacion medtl la realidad, una
interpretacion de situaciones que se los entienal®a por los sentidos, por lo
que la adaptacion audiovisual se liga directamemiteel sentir inicial. Es por eso
que la adaptacion busca el recrear lo contado &axt original y llevarlo a los
sentidos auditivo y visual, para que otro viva esteeriencia. De esta manera, el
proceso de adaptacion del texto escrito al audiajisva de la mano con la
concepcion de la realidad, a partir de la lect@r@lédmentos que sean capaces de

comunicar acciones puntuales en escenarios dettosnSe dedujo que en este
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caso el libro Pajarerias tiene su estilo, el csth enfocado a patrones, como
historias anecdoéticas y humoristicas principal@epor lo que genera una base
de cdmo se puede tratar el lenguaje audiovisuale®bargo por el propio estilo

del autor, mantiene independencia en cada articulo.

El uso de un paquete de disefio que se complemeinéest, ayuda al usuario a
crear todos los elementos de una animacion, asd @manejar los archivos
puros en cada paso. Para este caso se utilizoapmagr compatibles en su
totalidad, de forma que al realizar el redibujolstracion de personajes, se
logré pintar y retocar en otro programa de imagknigual manera al llevar los
elementos para animarlos en otro programa, no feltdeexportarlos ya que éste
es capaz de leerlo del formato puro. Asi ocurrid @ animacion, edicion y
sonorizacion; en lo que respecta a la elaboraciéin OVD tuvo que ser
exportado, sin embargo hay facilidades cuando aeeusoftware del mismo
proveedor. Concluyendo, el usar programas del migmaveedor permite

obtener mejores resultados, ya que no se codificaéa momento los archivos.

Con el uso del programa para elaborar menus de B¢Dpudo aumentar la
calidad del producto asi como el crecimiento acéck@rpersonal, el primer
ambito se da por la personalizacion y el estilospipuede crear en el DVD a tal
punto, que es el propio usuario quien puede meadiftada aspecto del disefio y
funciones del menud, lo que se refleja en el praddatal. Se habla de

crecimiento académico personal debido a que elrpnog no fue parte de la
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formacién académica, por lo que se recurrid alaarendizaje. Se concluye que
el uso de un menu personalizado, brinda al usdanmsibilidad de una mejor
presentacion del producto, atendiendo las necessdas$pecificas de cada

proyecto.

El uso del video como método de publicidad pardibun es novedoso, debido a
su relativa vigencia en el contexto nacional. Ere ggoceso se debe emplear
tanto semidtica como comunicacion audiovisual, e guede elevar costos de
produccion, frente a la ganancia que genera laavéatlibros de ficcion. Es por
esto que se concluye que para proyectos simil@esiecesario realizar los
respectivos estudios de factibilidad que definam@hero de productos que

permitiria llegar a un punto de equilibrio.

Recomendaciones

El estudio semidtico a realizar es indispensabia phproducto ya que es la base
en la seleccién de material que sera elaboradacgrgfauditivamente. Para un
buen estudio del mismo se debe tomar en cuenta tamta principal la cultura
a la que se va a dirigir este producto, ya queesi bs cierto, el video puede
funcionar con otras visiones distintas al que fuanteado, los elementos
representativos para la cultura enganchan al expmcy dan esta caracteristica

de personalizacion del producto frente a la perspedo esté viendo.
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El uso de elementos blancos sobre fondo blancouscebe transparencias muy
marcadas en lo que es el disefio del libro es llamatra el espectador, ya que
si por un lado puede pasar desapercibido en uio,fi& repeticion del mismo
llega a provocar curiosidad y la gente busca umdicacion del mismo. Por lo
que se considera recomendable usar elementos éerden el interés del
publico por indagar su respuesta de esta maneraaadde crear un ejercicio

mental se fijan en detalles del mismo producto.

Es posible que los programas utilizados para dweaion, tenga funciones las
cuales no son aprovechadas por los wusuarios, painoente por

desconocimiento de las mismas, dejando de laddidades que brinda el
software. Es recomendable escoger los programdsizarue instruirse en las
facilidades y novedades que brinda, para dichondpraje se puede usar

tutoriales en la web, asi como cursos en lineamgparten los creadores.

El uso de material Creative Commons, es una bupodumidad para que todas
las personas puedan tener acceso a graficos, vided®s, musica, etc. Por lo
gue se recomienda el uso de este, a la vez que serse archivos propios
compartirlo con estos derechos, y asi ayudar aegdmttodo el mundo pueda

crear nuevos proyectos de forma legal y con lawation del caso.

Para la elaboracién de elementos audiovisualeseessario tomar en cuenta

factores que tienen un tiempo de duracion espesinlrelacion a otros
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documentos, ya que pueden tener la misma complegdael material escrito,
sin embargo el tiempo que se emplea para desarunllaudiovisual es mayor,
por ejemplo en su elaboracién se debe concluiregsas que son parte del
producto como post produccion o la misma produccidrmunque son parte

indispensable, no tiene mayor incidencia en el dweuo final.
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6. GLOSARIO

Animacion 2D (digital): Aimacion realizada a computadora donde se tomaeamta

alto y largo.

Animacion 3d:Animacion que utiliza alto, ancho y profundidaditdil de forma que

crea la ilusion de relieve y hundimiento.

Argumento:Concepto que mantiene un signo.

Best sellersVocablo ingles que se refiere a un producto de gkito y mucha venta.

Cinemas:Unidad minima del lenguaje audiovisual en semates decir elementos o

cualidades de los mismos.

Cinemorfemas:Significacion que brinda los movimientos que sewege en lo
audiovisual por lo que se debe analizar la accElnpdrsonaje, el movimiento que

realice la cAmara, etc.

Creative Commongviodo de proteccion de los derechos de autor dernala que se

los libera para hacerlos publicos.

Decisigno Relacion que se obtiene de la lectura de do®sigra par.
Diacronico: Lectura que se tiene de un signo en relacion avtducion de la

sociedad.



108

Diccion: Manera de hablar o escribir, considerada como@oemala por el empleo

acertado o desacertado de las palabras y consinesci

Diegéticos: Elementos que suceden ese momento en pantalfayrda que se los

esta viendo y escuchando.

Digitalizando: Conversién por la cual un elemento se guarda eomeputador.

Estilizacion: Interpretar convencionalmente la forma de un objéaciendo mas

delicados y finos sus rasgos.

Folley: Técnica sonora la cual consiste en realizar tdde®ssonidos del video en

estudio para montarlos en postproduccion.

HomosubstancialQue mantienen una misma sustancia principal.

InterpretamenConcepto que se maneja alrededor del signo.
Linea Adobe®: Paquete de programas especializados en edicioadosis

principalmente por areas de disefio grafico, mulliang audiovisual.

Lip-sync: Técnica mediante la cual mediante la sincronizecié los labios con el

sonido se crea la ilusion de que el personaje hable

Magazine motion:Técnica de animacion que utiliza recortes de tavipara su

contenido.

Morfologicos: Referente a la forma, en lo audiovisual todo ferente a luces, color,

y demas elementos que puedan ser caracteristicos.
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Narracion en offVoz que relata la historia sin ser visto en pdatglien lo dice.

Pragmatico: Alteracion que pueda acarrear a partir de suseel asi como la
relacién que pueda arrastrar a sus semejantes.
Praxinoscopio:Aparato que aparenta el movimiento de una imageentado por

Emile Reynaud en 1877.

Primariedad: Qualidad del objeto, algo existente real o una Eyegal.
Puppet Tool:Herramienta utilizada en After Efects CS4 ® la nasque permite

mover a los personajes segun puntos 0 nodos aniedacs.

Rema: El signo como tal, y el enunciado que se formaadirpde este, es el
significante que resulta al leerlo.
Rotoscopia: &cnica en la cual un elemento es redibujado cuadowmadro para

conseguir un movimiento mas fluido y real.

Secundariedad: &acion del signo con algun caracter que lo compone

SemanticaSigno de forma aislada, es decir en relacionquisignifica por si solo.
Sincrénico:La lectura del signo tomando en cuenta la sociedatb un sistema que
manipula el signo en relacidbn a su temporalidadnyredacion a cuando y fue

empleado.

Sintactica:Relacion que guarda con otros signos, es decisg@mtorno.
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Stop motion: Técnica utilizada para animar en la cual, mediamea serie de

fotografias en secuencia se crea la ilusion de mewito.

Story Board:Graficacion del guién por planos, de forma quealibeje los planos a

utilizar.

Tercereidad:Relacion que guarda este con otro objeto o cantezpretante.

Tipogréafica: Referente al tipo de letra utilizado o a la lefnasi.

Top of mim: Término inglés el cual se usa para referirseriaher producto que

recuerda un consumidor promedio.

Traumatropo: Juguete que reproduce el movimiento mediante dd@genes, fue

inventado por John Ayrton Paris en 1824.

Vectores:Método de realizar, transportar y almacenar goafimediante el uso de

puntos y vértices los cuales forman el dibujo final
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8. ANEXOS

ANEXO 1 HISTORIAS SELECCIONADAS DEL LIBRO PAJARERIA S

De verde

Todo comenzd con la idea de pintar una banquitaygoi@a en un rincon del jardin de
la casa. Es una banca chiquita, de tiras de magleegyor haber permanecido mucho
tiempo a la intemperie se habia deteriorado. Eactmde caridad bancaria decidimos
pintarla y comenzamos a buscar un consenso solw@ozl el Samuel se inclinaba
por el amarillo, la Valentina por el morado, la&pbr el verde y yo por el rojo. En
sucesivas votaciones fueron alineandose las fugrzess fracasar mi negociacion
tendiente a cambiar chicles y helados por votosefsiel Congreso resultaba el
sistema, ¢por qué no iba a funcionar en la demiacdacmi hogar?), el verde termind

imponiéndose por tres a uno.

Por unanimidad, en cambio, fui delegado para conigrpintura. La dependienta de
la ferreteria me dio a escoger entre una ampliaagdenverdes, que iban desde un
perico fosforescente hasta el aguacate. Yo selg&aia «tropical», que me parecio

mas sobrio, y sali cargado de dos galones y cbeatahas carisimas.

Cuando regresé, mi familia me esperaba ilusiontdgerspectiva de que todos
pasaramos un sabado consagrados a la noble labeopotura nos hacia sentir unos

auténticos artistas. Con furor iniciamos la tareacdmbiar la fisionomia de la
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banquita que, en menos de lo que canta un gakmdpreluciente. Y, para ser franco,

muy sefiorial en su tono verde.

Dimos varias vueltas alrededor de la banca, en agwn mas propia de los
insolventes que de los artistas famosos, y hastiapamos en el reverso de una de
las tablitas nuestras firmas, esperanzados en agureel transcurso de los afos,

sucediera con nuestra obra lo mismo que con ladresae Gauguin.

Con las brochas aun chorreantes en la mano, nasupes viendo las caras sin saber

gué hacer con los dos galones de pintura que diratsan casi integros.

«Voy a pintar la estanteria de mi cuarto», dij&#entina. «Y yo mi camay, dijo el
Samuel. «Y yo las puertas», dijo la Cata. Y yo reg dentar por los marcos de las

ventanas.

A media mafiana, nuestra casa reverdecia.

Asi y todo, aun quedaban por gastar un galon emermpintura, a pesar de que los
pelos de la Valentina lucian también un envidiaelelor y la cara del Samuel tenian
el exacto color de las Tortugas Ninja. Como simasiéramos puesto de acuerdo, los
cuatro arremetimos contra las estanterias de leaapie, como podra suponerse,

guedaron todas, en un santiamén como espinaca.

Sin embargo, después de dar una revision genewadstra labor, notamos que habia
varias fallas que se habian ido deslizando a Igolatel éxtasis pictorico, cuyo

remedio exigia una inmediata atencion. Volé araferia por mas pintura.
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Regresé con dos galones adicionales. Coger las fatlupé medio galén. El uno y
medio restante (mi teoria era que la pintura deo dlenia que consumirse
inmediatamente porque si no se dafaba) fue freméénte gastado en algunos
muebles de bafio, una mesa, dos persianas, unargiscgluna pelota de basquet del

Samuel, con lo cual por fin se agoto la existedeida pintura.

Al hacer un balance de la jornada, resolvimos questna casa lucia la triste

condicion de victima de un ataque agudo de clerofil

Ahora estamos empefiados en la improba tarea alestdp ciertos elementos verdes
y el resto taparlo con otro color. Pero me da méApiensar que si aparezco con los
cuatro galones de pintura blanca que compré, rauea8a termine empalideciendo
tanto como mi cara cuando la dependienta de |&téefa me respondié con un

insoportable tonito de burla y autosuficiencia, @ua una estupidez pensar que la

pintura, una vez abierta tenia que ser utilizada tomediatamente.

El formulario

- Sefior, su tarjeta estéa vencida - me dijo la asgequien se la presenté sin saber que

estaba vencida.

Se me unio el cielo con la tierra porque, por la@na en que me mird la chica, me

parecio que el delito era gravisimo y denotabaxpli@to deseo de hacer trampa
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para, con esa tarjeta vencida, obtener el beneafaidescuento que me daba el hecho

de presentar una tarjeta no vencida.

- jAy!, sefiorita - le dije -, le juro que no me fmdado cuenta, ¢y ahora qué hago?

Me respondié, muy solicita, que tenia que llenafasmulario de renovacion y que,

si queria, ella me podia ayudar.

- Muchas gracias. Le dije. (Lo que no le dije fue @diaba los formularios y que me
volvia muy torpe, casi un idiota, cuando tenia gesponder las preguntas mas

sencillas).

Con el formulario sobre el mostrador y un esferfigpaen la mano, comenzé a
preguntarme algunos datos: Nombre, numero de cédiladentidad, fecha de

nacimiento, estado civil, profesion, direccion deinicilio, teléfonos.

De pronto, sin previo aviso, las preguntas fuerdguaiendo otro matiz y, por lo
mismo, empezaron a causar vacilacion en las réplipprque me parecian
completamente ajenas al destino que iba a ten@rj&ta que habia dado origen al
interrogatorio. Por eso, cuando la sefiorita meifitqeobre mis pasatiempos, le
repliqué, cortante, que ninguno. Me alzé a verefdosita con unos ojos de «no sea

bestia, alguno debe tener», y yo me mantuve etrets:

- Soy - le dije - el tipo mas despasatiempado igtee

(Y es que, hasta ese instante, consideraba qumsatiempos eran mios y nada mas

gue mios y que la sefiorita no tenia por qué ested® mis pasatiempos).
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- ¢Le parece bien si pongo lectura? - me preguatosdfiorita con una

condescendencia que halagé mi vanidad. Pensé duabie bastado una sola ojeada
para descubrir que frente a si tenia a un intedédieno de sabiduria no so6lo sobre
literatura sino sobre cocina, ciencia espacial yo$mpo. Cuando me disponia a

responderle que si, que claro, afadio:

- ¢ O pongo deporte?

Ante la disyuntiva de verme disminuido no sélo efoemulario sino también en mi

autoestima, le dije que no mas faltara, que puksetara.

Escribi6 «lectura» sin mucha conviccion (lo cualriéhi profundamente mi
susceptibilidad) y soltdé la siguiente pregunta aabde jarro, como la cosa mas

natural del mundo:

-¢, Tiene mascotas?

-¢ Tiene qué? - le contesté

- Mascotas - repitio

Y aclard, por si no habia comprendido el signifadel término:

- Algun animalito al que cuide, un perro, un gaiocanario.

Le dije que si, que tenia dos hijitos, ambos maydeeveinte afios, a quienes saco a

pasear regularmente por el parque para que hagaresasidades. Y afiadi:

- El uno se llama Tarzan y la otra Bobby.
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Cuando, cabizbajo, regresé a la casa le cont€atiaque habia reprobado el examen
para la renovacion de mi tarjeta, me dijo que nopme®cupara, que podia usar la
suya porque ella habia contestado que como massdtaun pajaro que anda suelto
por la casa, come en la mesa, ve television, sestclen su cama y padece de

insomnio.

- 'Y lo peor - afiadio - es que a mi la seforitaesicneyo.

Gimnasia de oficinistas

Me quedé absorto al leer que es posible que losisfias puedan hacer gimnasia sin
moverse de su escritorio. El texto era una suestendnual para quien permanece
sentado estuviera en la capacidad de accionagéfésbvas lumbares, incrementar su

torrente sanguineo, flexionar las piernas, los, giesuello y la boca.

A mas de inutil, el tal opusculo me parecié qudipate un gran desconocimiento de
la realidad, porque - después de largas obsenexiohe llegado a la conclusion de

gue los oficinistas son los seres que mas ejerfigim hacen.

En realidad, pestos comienzan su ejercicio muylgponafiana, el instante en que el
despertador los obliga a dar un salto largo desdarha hasta el bafio, contorsionarse
mientras, al mismo tiempo, se afeitan, se lavardiestes y se despojan del pijama

para ingresan a la ducha, donde comienzan a erseogarel propio terreno por el
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chorro de agua helada que les hace lanzar, a toldoop, la eterna pregunta sin

respuesta: «¢Quién carajo se volvio a gastar iaatzua caliente?».

Ateridos, atraviesan los aposentos a toda carmerdacmitad de las prendas de vestir
en la mano y, a su paso por la cocina, se zampataaa de café tan hirviente que les
hace inflar los cachetes y dar pequefios saltitamgnie al sentir como el liquido se

va resbalando por el eséfago, desollandolo.

Una vez en el auto, comienzan a buscar desespezatiamas llaves que ponen en
marcha el motor, sin dejar de aprovechar los cosiyng enviones de sus manos para
calzarse el zapato derecho, alisarse el pelo, baree los botones de la camisa,
anudarse la corbata y cerrarse la bragueta, un tleggpantalén donde generalmente

yacen, bamboleantes, las ansiadas llaves.

Como si siguiera el diablo, comienza a tratar eaugb a cien kildbmetros por horas,
saltan los obstaculos de uno que otro semafor@jenpresionan intermitentemente
sus dedos sobre el pito y abren la boca para inBbk&ire que los dejara exhalar la

mandada a la mierda al estlpido ese que les €elpaso.

Desesperadamente dan varias vueltas alrededor dealaana en busca de
estacionamiento hasta que, al fin encuentran umisoiio espacio que los obliga a
hacer sucesivos quiebres del volante hacia la kargchacia la izquierda, lo cual

fortifica sus biceps y triceps, a tal punto qubabn del puiio derecho de la camisa

salta como un cafonazo con destino incierto, te®tar furiosamente en el
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parabrisas. La busqueda del boton los impulsaaahagse para escudrifiar en los

intersticios de los asientos.

Desaforados ganan la vereda, jadeantes entranifigicedonde estd su oficina v,
enervados por la tortuosa espera del ascensoglvesulerrotar a la adversidad por
las escaleras, en un ultimo esfuerzo que resuléxdasivo hasta por un cultor de

pentatlon.

El instante en que llegan a su escritorio, con lema resuello se dejan caer,
exanimes, en la silla, en espera de que las peilpites cardiacas retornen a su ritmo
normal, los musculos se relajen y la mente se alisg tiempo que suplican
secretamente que no suene el teléfono, no tengadmipapel que firmar o revisar

ni, peor, llegue alguna visita que los obligue agyee de pie para recibirla.

Bien ganado tienen los pobres su descanso en lsigsientes ocho horas

laborables.

Rasputin

Me mandaron de deber averiguar quién fue: Rasputin.

¢ Me pueden ayudar?

f) Alumna desesperada del paralelo A.

Querida Alumna desesperada del Paralelo A:
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Durante el imperio del zar Nicolas Il y la zainadgse llamaba asi porque tenia un
sabor dulce pero artificial. jAy, no, qué brutadaéera la sacarina y no creo que tenga
nada que ver con los rusos) habia un monje quammaba Rasputin, en cuyas manos

guedo la salud del hijo menor de la pareja, qfrgasde hemofilia.

Rasputin logré controlar la enfermedad del nifiotiethpo que ganaba poder vy

saltaba de lecho en lecho, convirtiendo en rasgsitnmuchas sefioras de la nobleza.

Los descendientes de Rasputin se quitaron el faapddido porque sus enemigos
politicos, luego de haber dado muerte al monjegigaban: “Ras, ras, chis, pun”y
no “Ras, ras, putin”, como hubiera sido lo desqaatcellos. Tal fue la cantidad, no
s6lo en Rusia sino en todo el mundo, y la mayafamimeros ministros. Los que
no, son segundos ministros. Y hasta terceros tosis Pero, al fin y al cabo,

ministros todos.

Con estos antecedentes, vayan a un libro de Histpricopie la biografia de

cualquiera de ellos, que dara igual y la profesopondré 20/20.
Para mayor abundamiento, puede consultar la sigulebliografia:
From Russia with love, de lan Femingo

Parusia, de José Rumazo Gonzélez
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ANEXO 2 FORMATO ENTREVISTAS

Enfoque y preguntas a realizar en las encuestas:

Veronica Mosquera, responsable de ventas y comcidicale Santillana

¢ Tienes conocimiento sobre publicaciones anterseeggun video por parte de

Santillana o una casa editorial de libros?

¢, Cual es el impacto que se espera con el proyecto?

¢ Estética y visualmente deberia tener algun elenespiecifico las animaciones?

¢ Existen restricciones por parte del Santillana p videos animados a realizar?

Si tuvieras que escoger un articulo de libro dangsjas, ¢ Cual escogerias?

Francisco Febres Cordero, Autor del libro

¢,Como se pueden adecuar un texto tuyo de palabrégyanes?

¢, Con qué caracteristicas ves un articulo tuyo enagiones?

En lo que respecta a la narracion, ¢ Lo imaginasioararrador o con diadlogos de los

personajes?

¢Algun articulo en especial que te gustaria queesdi@aado en animacion?
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Uno de los articulos que me gustaria adaptar ajegudiovisual aparecen: La Cata,
el Samuel y la Valentina, ¢ Me podrias describir@gon para visualizarlos de mejor

forma?
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ANEXO 3 ENTREVISTA A VERONICA MOSQUERA
Veronica Mosquera

Comunicacion y Marketing

Santillana

Bueno, primero un poco para introducir en esto, @alema de las animaciones que
voy a realizar, en funcién de una manera publiaitdel libro pajarerias de Francisco
Febres Cordero, te voy a hacer unas preguntas oesponsable en Santillana en lo

gue es Comunicacion.
¢ Existen videos anteriores en Santillana o en otesss editoriales?

Si. De hecho ahora una de las herramientas queaudl marketing editoriales es
hacer book trailers de varios libros, hay persauesestan de acuerdo con eso y otras
gue no, no, ya depende de como lo tomen. A nosnbeparece que es otra manera
de acercarse al libro de promocionarlo, que es Ebpuerta a esa historia desde otro
registro no. Entonces si existen, vienen siendouc@® desde, que sera, hace unos 3
afios aproximadamente. Antes igual, antes de asab$g@ hacia videos de libros pero
se utilizaban basicamente en las presentacionesdg manera publicitaria. Ahora si
tu entras a la pagina web de alfaguara, o de sentetids o de Aguilar, encuentras
book trailers muy bonitos, que ya, representanwamana al libro nada mas, una

pequefa pequefisima lectura o aproximacion dedovgua ser la historia de lo que
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van a tener los lectores en sus manos, enton@esgilizan ya este tipo de videos,

cortos no, pero hay.
¢ Estos videos son difundidos de alguna manerdasdéene solo en la pagina web?

Sabes que la mejor manera de difusion es el Youyaparte del YouTube las redes
sociales, y también aparte de las redes socialggiaa web no. Entonces por ahi, si
tienen muchas visitas estos videos. No se disiibgye otra manera, no en television

ni nada por el estilo.

De ahi, no sé, enfocAndonos mas exclusivamentstempmyecto, me podrias decir
¢,Cual es el impacto que crees que se va a dar megihueno en este caso los
videos que se los entrega directamente al client® gEntonces desde este punto

crees que tenga un impacto mayor del que se pusdanda web?

Claro, si puede llamar mucho la atencién, tu saipes estamos en una época
audiovisual, las personas se guian mucho por &ste, das cuenta que cuando un
articulo no tiene alguna imagen la gente casi nkedg o cuando una péagina web
ahora no tiene algo de animacion por lo menosdigavho dura mucho no, entonces,
si va a atraer, los book trailers si atraen muclos @ue visitan las paginas y si puede
tener un efecto positivo en la promocién del livor supuesto. Ahora yo creo que
las editoriales no acuden a esto y no para tododidoos por que hacer un book
trailer es muy costoso, obviamente no puedes hatdrook trailer como un video

casero, hay ocasiones que si han hecho ha quedgdbi@m, pero no siempre puedes

hacer eso. Desde el momento que ya involucra uimmide produccion y de edicion
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el video empieza a subir de costo. Entonces esfgesque las editoriales, en paises
como el nuestro no pueden asumir, ese tipo de qum® el libro, alguna vez te

explicaba que el mercado no es suficientementedgraomo para provocar unas
ventas masivas del libro, ni ventas grandes siguigrentonces es por eso que la
cuenta del libro, es por eso que las ventas nopdam asumir el costo de un book

trailer, de otra manera seria ideal.

¢ Por parte de lo que es Santillana existen alglelesentos estéticos o visuales que

deberian tener las animaciones en si?

Si, bueno, nosotros de manera corporativa si tesegue cuidar y nos llaman a
cuidar muchisimo la imagen. Corporativamente tersernolores béasicos que
debemos que manejar, tenemos nuestros logotipodofmgipos de cada sello
editorial. Incuso un manual de uso de fotografaa puestros textos o publicidades,
no. Pero en el caso de una novela ademas de, abviarse tienen que cuidar que la
fotografia del video que las imagenes del videa Sesdgenes claras nitidas de
calidad, que sean una buenas tomas unas imaganegillas por supuesto no, pero
cada libro encierra un mundo diferente, y esas émég tienen que acoplarse a la
historia, o sea al tiempo que transcurre la higfaisus personajes, 0 ser bastante
simbdlica no. Podria tomar algunos simbolos queeitel autor en la novela para
hacer esto. Esto en el caso novelas, en el cales tlbros como Aguilar Como el de
Pajarerias que esta publicado en ese sello, pedtfar una entrevista al autor, lo
Unico que necesitamos siempre es que las tomasragabien hechas, que el video

guarde una linea de calidad que no se pueda didcattalidad tienen que ser buena,
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las imagenes buenas, nitidas, bien hechas las tesmes indiscutible, bueno de ahi
ya en el caso de cada libro, cada libro se irarpabos diferentes no, eso es muy
distinto a lo que hacemos de manera corporativanyatras lineas de negocio que
también tenemos que cuidar mucho la fotografia pareisualizamos otras cosas,

otro tipo de imagenes.

¢,Bueno de ahi un poco lo contrario a esto, resites que se den a partir de

Santillana de que no se puede utilizar o como rempur un video?

Bueno, supongo que si se ve un video mal hechoedit@do, de mala calidad donde
no funciona el audio, no podria ser un video queprasente con nuestro sello
editorial, porque estaria hablando de nosotrognest un video que no tenga los
minimos requisitos de calidad, no podria llevarstnee sello de calidad, porque

estaria perjudicandonos como marca.

Ya, bueno, no sé si has tenido la oportunidad dedelibro pajarerias, ¢ Si tuvieras

gue escoger un articulo cual seria?

En realidad, depende mucho de cada persona déechaya gustado mas no, y por
donde quieras llevarlo al libro, porque hay unaacqse les caracteriza a estos
articulos que, que cuando se editaron se le, se tuvwcho mucho cuidado que
ninguno de estos articulos sea politico, porqueigm®s un libro exclusivamente de
humor, como lo llamaria, humor social o como se& golo humor, tratamos de que
no se mezcle aqui la politica, para que incluseenbaga un libro polémico, sino que

sea un libro que se pueda disfrutar por todo eldouEntonces como vez tiene
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diferentes apartados, Los pecados solitarios ysateslices, Cosas de mayores, Los
enfermos somos gente sana, otros aleteos, estdgstitson de publicaciones
anteriores, y otros aleteos es el titulo de putilicees de articulos que solo habian
aparecido en medios de comunicaciéon como el Uroversl Hoy, y que todavia no
habian sido publicadas en un libro. Estos ya hasigampublicados en un libro como
una antologia, entonces de estos se escogio losangj los que no estaban cargados
de un tema politico, entonces en realidad todos dustosos no, puede ser
cualquiera, La vaca de los libros a la vida, estal mas, es que hablan de temas muy
diversos, el libro es como el tema dice, Pajarad&gpéjaro, que se yo, en realidad
son temas muy diferentes, le encuentro justamenmtegow como complicado hacer un
video por que la ser articulos tan diversos, deasetan diversos, que es dificil
encontrar uno que englobe todo, en todos hay huypeoo, son diferentes temas, Tal
vez el video podria arrancar de una entrevisRa@ro, y por ahi ir mezclando un
poquito un poquito de varios, capitulos, por lo o®emuno de cada uno de os
apartados, Los pecados solitarios y otros desli€esas de mayores, Los enfermos
somos gente sana, otros aleteos, porque realmemtesy diversos, muy diversos.
Ahora todo hablan de la vida cotidiana, en esosdalpor ahi se podria encontrar una
linea de, un tema, un tema como un por lo menosiasde A la mierda los brocolis,
Esos malditos nimeros, La pizza, Los hijos sonpkdres, en realidad habla de la
vida cotidiana no, habla también de las familias ldge matrimonios, de las
apariencias, de la sociedad no, de la sociedad ¢t@t@gde guardar las apariencias,
habla también del lenguaje, hay varios articulos kyablan sobre el lenguaje, que

también es super interesante y lindo, aparte dehabla también de muchas otras
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cosas no. Creo que las dos lineas principales ISenguaje y por otro lado la vida
cotidiana, la vida de familia, y por otro lado, t@én, entonces no son dos, son tres, y
de la sociedad y las apariencias, entonces tapweahi podrias ir; en general no,
porque igual sigue habiendo diversidad, por ahii@nitas otras cositas, entonces yo

creo que va por ahi, definir uno, escoger uno seriesgado, dificil.

Bueno en cuestidn del cuento como tal, ¢Tu lo eBzalgun estilo de animacion en

especifico?

Si, podria ir como, yo le veria como un a animagara los textos por ejemplo, se
me ocurre que las palabras vayan llegando y se@®mjunto a las otras asi medio
chuequitas y que vayan llegando poco a poco, anieeualgun elemento, tal vez un

poco previsible pero que si puede caber como gon@p plumas hojas. La pluma es
muy simbdlica en el caso del pajaro por que aptarto al boligrafo o un esfero

como a una pluma de pajaro no, que tiene que yesemombre, entonces la pluma
es un elemento muy caracteristico de él, peroapartbién podrias jugar con textos,
las letras no, la tipografia, hacer como que vdiegando poco a poco, coger un
objeto de los articulos que elijas tomas alguntobpeuy simbdlico, que se yo, e

ilustrarlo con eso, pero creo que si seria comaogseescuchar la voz del Pajaro, o
hacerle una entrevista o hacer una edicion entvedalel P4jaro y los videos, si me
parece que seria importante, porque este si esselean que el autor es el libro, esto
es esencial no, es la vida del Pajaro, el pensaonasi P4jaro, entonces, el autor

tiene que estar ahi.
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Fin.
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ANEXO 4 ENTREVISTA A FRANCISCO FEBRES CORDERO

Francisco, el Pajaro, Febres Cordero

Autor del libro Pajarerias

Bueno, para empezar, o que se busca es logrataggente tenga una idea del libro

sin que lo haya leido antes.

Asi es.

En relacion a esto lo que queria saber dese tu@uigta de qué forma se puede

llevar a un lenguaje audio visual los articulosr@es en el libro

No tengo ni idea porque no conozco el mundo ausli@j no es mi campo, entonces

no sé cémo podria hacerlo.

No sé si tienes algunas caracteristicas de comtesecurre que puedan ser las

imagenes. Es decir, tipo de color, algun estiladanacion.

Bueno yo creo que eso deberia entrar en el ambittada articulo, me parece que
existen articulos que son mas visualizables ques otEntonces ahi mas depende de ti
gue a mi. Entonces no se me ocurre este mometgcaeiulo que se llama de

verde, este es un articulo que puede graficarsdauiisente que otros.

Entonces a la final dependeria de cada articulo,quee cada uno es un mundo

aparte.



133

Si, y aparte es como te dije, yo no manejo lo quel denguaje audiovisual. A pesar
de que cuando escribo me imagino el ambito, penoitosolo llega hasta la escritura,

no hacia el terreno audiovisual.

En lo que se refiere a la narracion, ya que estws articulos narrados en primera
persona, tu los imaginas con una voz que narrerizsnos, o que cada personaje los

cuente.

Yo me imagino que mas bien deben ser los persolwjaegue deben ir narrando no,
entonces desde los didlogos de las historias epda de fragmentos de las historias,
mas le veo que sean los personajes los que naremr algo como una Voz

omnisciente.

Tienes algun articulo preferido para ser llevadawiovisual.

A mi este de los pecados solitarios me parece gupresta, el de los ingleses
también, el del deporte, este que te decia el dieyel que llama y cuelga. Quiza

algunos fragmentos de las canciones.

Bueno ahi me pareceria, por ahi me pareceria. lgagas que son mas visuales.

Y Hay alguno en especifico que te llame la atenciérestos o todos por igual.

Tienes por ahi algun preferido o algo

No, la verdad no. Preferido ninguno.

Bueno la siguiente pregunta se va mas por el lategnal, en medio de los articulos

parecen la Cata, el Samuel y la Valentina. Entordesde aqui parte, Tienes algun
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problema que segun los relatos ellos salgan eratasaciones. Teniendo en cuenta

esto ver si tienes algun problema

Con esto del Samuel y la Valentina es distintaokagorque cuando yo escribo esto
ellos eran unos nifios, ahora ya me hicieron ablgitonces la parte que narro de
ellos es la infancia basicamente. Ellos han variadcho con el tiempo, ahi recojo

un fragmento de su vida. Con respecto a la Cataphaado 30 o 25 afios de eso,
entonces ella también a envejecido como todos,néaten los cuentos pueden ver
solo cuando mis hijos eran nifios, con esas inqigstde nifios, con esa ingenuidad,
con esa relacion frente al mundo, frente a los gg@dQue me imagino yo es la

relacién que tienen todos los nifios, con esasetgges que tienen los nifios frente a

la vida, frente a la cotidianidad.

Con Verodnica Mosquera, de Santillana, hablabamos seria interesante que tu
salieras de alguna forma en los videos, puede aerehdo una introduccién o de
forma auditiva con la narracién, estarias dispueatayudarme con la narracién de

fragmentos, porque hay que adecuar todo por loeguaudiovisual.

Claro, yo no tendria problema. Mas que nada eedtuda de lo que seria ciertos
pasajes del libro porque me imagino la... mas biemeoimagino que vas a hacer
con la visualizacién si me vas a convertir en yanpasi mi casa sera un nido, no sé.
Puede ser que hagas un personaje caricaturizadagesso depende mas de ti que de

mi, es que es como tu te imaginas, yo no me imadiio tengo esa virtud. Pero
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obviamente me gusta esta idea y estoy dispuestwyartp en lo que pueda. Con
mucho gusto.

Muchas gracias. Bueno eso seria todo.

Fin
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ESC.1
VIDEO Nifa escribe, primer plano
AUDIO Me mandaron de deber averiguar quién fue: Rasputin.

{Me pueden ayudar?
f) Alumna desesperada del paralelo A

ESC.2

VIDEO Anima como entra un catillo ruso y

los nombres Zar y Zarina
AUDIO Querida Alumna desesperada del Paralelo A:
Durante el imperio del zar Nicolas Il y la zaina

ESC.3
VIDEO Aparece Rasputin y el ni;o a quien cuida
AUDIO habia un monje que se llamaba Rasputin, en cuyas

manos quedo la salud del hijo menor de la pareja, que
sufria de hemofilia

ESC.4

VIDEO Personaje Rasputin salta en cada palabra, al saltar
aparece la palabra “rasputina”

AUDIO Rasputin logré controlar la enfermedad del nifio, al
tiempo que ganaba poder vy saltaba de lecho en lecho,
convirtiendo en rasputinas a muchas sefioras de la nobleza.

ESC.5

VIDEO Movimiento del texto y desvanecimiento
segun el audio

AUDIO Los descendientes de Rasputin se quitaron el ras del
apellido porque sus enemigos politicos, luego de haber dado
muerte al monje,
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ESC.6

VIDEO Caey se resaltan las palabras Raschispun
y Rasputin

AUDIO les gritaban: “Ras, ras, chis, pun”y no “Ras, ras, putin’,
como hubiera sido lo deseado por ellos.

ESC.7

VIDEO zoom out, en el mapamundi aparecen muchos “putin

AUDIO Tal fue la cantidad, no sélo en Rusia sino en
todo el mundo, y la mayoria son primeros ministros.

ESC.8

VIDEO aparecen “ministro” con forma de persona sobre
un podio

AUDIO Los que no, son segundos ministros. Y hasta terceros
ministros. Pero, al fin y al cabo, ministros todos.

ESC.9
VIDEO aparece un libro con informacion de Rasputin

AUDIO Con estos antecedentes, vayan a un libro de Historia
y copie la biografia de cualquiera de ellos,

ESC. 10

VIDEO el texto se vuelve una hoja de cuadernoy se
escribe un 20

AUDIO que dard igual y la profesora le pondra 20/20.
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GIMNASIA DE OFICINA

ESC.1

VIDEO Persona sentada frente a una computadora

AUDIO Me quedé absorto al leer que es posible que los
oficinistas puedan hacer gimnasia sin moverse de su escritoric
A mas de inutil, el tal opusculo me parecié que partia de un
gran desconocimiento de la realidad, porque he llegado a la
conclusion de que los oficinistas son los seres que mas

ejercicio fisico hacen.
ESC.2

VIDEO despertador suena

AUDIO

ESC.3

VIDEO cara del personaje, aparecen varias manos de
el aseandose

AUDIO

ESC 4.
VIDEO personaje corre por la casa

AUDIO

ESC.5
VIDEO sirviendo taza de cafe

AUDIO
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ESC.6
VIDEO tomando taza de cafe

AUDIO

ESC.7
VIDEO salta por lo caliente de la taza de cafe

AUDIO

ESC.8

VIDEO sentado en el carro busca llaves,se acomoda
zapato, abrocha la camisa, cierra bragueta

AUDIO

ESC.9
VIDEO en el carro arranca y va rapido por la ciudad

AUDIO

ESC. 10
VIDEO gira y grita a una persona

AUDIO

139
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GIMNASIA DE OFICINA

ESC. 11
VIDEO llega el carro y ve donde debe estacionarse

AUDIO

ESC.12

VIDEO gira el volante varias veces

AUDIO
ESC. 13
[(==)] Q
(7 ¢ VIDEO persona corre hasta la oficina
AUDIO
ESC. 14

VIDEO espera el asensor

i *

ESC.15
o
S~ VIDEOVvoficinista sube gradas corriendo
S

- AUDIO
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GIMNASIA DE OFICINA

q// ESC.16
TN\

/\ VIDEO sefor se vota en el sillo
(\/ AUDIO

ESC.17

@ VIDEO oficinista frente a una computadora

las palpitaciones cardiacas retornen a su ritmo normal, los
musculos se relajen y la mente se disipe, al tiempo que

\y AUDIO se dejan caer, exdnimes, en la silla, en espera de que
suplican secretamente que no suene el teléfono, no tengan

ninguin papel que firmar o revisar ni, peor, llegue alguna
visita que los obligue a ponerse de pie para recibirla.
Bien ganado tienen los pobres su descanso en las
subsiguientes ocho horas laborables
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ESC.1
VIDEO aparece la banca en la pantalla

AUDIO Todo comenzdé con la idea de pintar una banquita
que yacia en un rincén del jardin de la casa.

ESC.2

VIDEO Pajaro, Cata, Samuel y Valentina se acercan y
larodean

AUDIO En un acto de caridad bancaria decidimos pintarla
y comenzamos a buscar un consenso sobre el color
amarillo, morado, verde, rojo

ESC.3

VIDEO Chica que atiende en la tienda se ofrece varios
colores para escoger

AUDIO

ESC.4
VIDEO Paéjaro escoge el color

AUDIO Yo seleccioné un «tropical», que me pareciod
mas sobrio,

ESC.5

VIDEO Sale el péjaro cargando 4 brochas y 2 galones
de pintura

AUDIO y sali cargado de dos galones y cuatro brochas carisims
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ESC.6

VIDEO Aparece la banca y una manos con brochas
la pintan

AUDIO En menos de lo que canta un gallo, quedé reluciente.

ESC.7

VIDEO toda la familia alrededor de la banca con las
brochas lllenas de pintura

AUDIOY con las brochas aun chorreantes en la mano, nos
quedamos viendo las caras sin saber qué hacer con
los dos galones de pintura que aun sobraban casi integros.

ESC.8

VIDEO cada integrante de la familia pintando algo de
la casa, pantalla dividida en 4

AUDIO Voy a pintar la estanteria de mi cuarto
Y yo mi cama Y yo las puertas
Yo me dejé tentar por los marcos de las ventanas.

ESC.9

VIDEO paneo de galdn de pintura vacio, la familia, y el
ultimo galon esta aun lleno

AUDIO A media mafana, nuestra casa reverdecia, y, aun
quedaban por gastar un galén entero de pintura

ESC.10
VIDEO Todos pintando las estanterias de la casa

AUDIO
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ESC. 11

VIDEO primer plaano de estanterias y se ven fallas en
el pintado

AUDIO después de dar una revisién general a nuestra labor,
notamos que habia varias fallas

ESC12.
VIDEO cajera de la tienda atendiendo al Pajaro

AUDIO Volé a la ferreteria por mas pintura

ESC. 13
VIDEO Pajaro caminando con 2 latas de pintura

AUDIO

ESC. 14
VIDEO Detalle de lo que deja los galones llenos en la casa

AUDIO

ESC.15
VIDEO Todos pintando las estanterias

AUDIO
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ESC.16
VIDEO Acercamiento de estanterias y brilla

AUDIO

ESC.17
VIDEO Toda la familia feliz viendo las estanterias

AUDIO

ESC.18
VIDEO Galén y medio de pintura aun no utilizados

AUDIO mi teoria era que la pintura de dleo tenia que
consumirse inmediatamente porque si no se danaba

ESC. 19

VIDEO paneo de cosas que quedaron verdes por la pintura
AUDIO El sobrante fue frenéticamente gastado en algunos
muebles de bafio, una mesa, dos persianas, una escalerilla

y una pelota de basquet del Samuel, con lo cual por fin se
agoto la existencia de la pintura.

ESC. 20

VIDEO Plano de toda la casa verde y ellos en el centro

AUDIO Ahora estamos empefados en la improba tarea de
dejar solo ciertos elementos verdes
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ESC. 21

VIDEO Péjaro en la tienda escogiendo el color

AUDIO Pero me da panico pensar que si aparezco con los
cuatro galones de pintura blanca que compré, nuestra casa

termine empalideciendo tanto como mi cara cuando la
dependienta de la ferreteria me respondié

ESC. 22

VIDEO Chica de la tienda riendose

AUDIO Es una estupidez pensar que la pintura, una vez
abierta tiene que ser utilizada toda inmediatamente
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EL FORMULARIO
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ESC.1
VIDEO Chica de tienda atendiendo al Pajaro

AUDIO Sefor, su tarjeta estd vencida

ESC.2
VIDEO Pajaro sorprendido, zoom compensado

AUDIO jAy!, sefiorita, le juro que no me habia dado cuenta,
¢y ahora qué hago?

ESC.3
VIDEO Chica atendiendo

AUDIO Tiene que llenar un formulario de renovacién, si
queria, yo le puedo ayudar.

ESC. 4
VIDEO Pajaro con cara de preocupacion

AUDIO Muchas gracias.
Lo que no le dije fue que odiaba los formularios y
que me volvia muy torpe, casi un idiota, cuando tenia
que responder las preguntas mas sencillas

ESC.5
VIDEO chica saca una hoja y un esero para llenarlo

AUDIO Nombre,
numero de cédula de identidad,
fecha de nacimiento
estado civil
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EL FORMULARIO

ESC.6
VIDEO detalle de hoja,
AUDIO
ESC.7

'%)/B» VIDEO Chica preguntando cosas al pajaro

( AUDIO ;Pasatiempos?
<
[, )
ESC.8
—_
7‘_/ VIDEO Pajaro con cara medio triste
© \o
g\ AUDIO Ninguno
oy
ESC.9
K VIDEO luz desde abajo, chica de la tienda con actitud
%) de estima
L AUDIO
=g

—cl y>T

ESC.10
i
%}\) VIDEO Pajaro respondiendo a pregunta
N—

AUDIO Soy el tipo méas despasatiempado que existe

\ Y es que, hasta ese instante, consideraba que los

pasatiempos eran mios y nada mas que mios y que
la seforita no tenia por qué enterarse de mis

pasatiempos
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ESC.11
VIDEO ojos de la chica que atiende

AUDIO ;Le parece bien si pongo lectura?

ESC.12
VIDEO Pajaro escuchando a la chica

AUDIO

ESC.13
VIDEO chica hablano con el Pajaro

AUDIO ;0 pongo deporte?

ESC. 14
VIDEO Pajaro respondiendo la pregunta

AUDIO Si, ponga lectura

ESC. 15
VIDEO detalle de lo que escribe

AUDIO
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EL FORMULARIO
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ESC.16
VIDEO chica de atenciom resoinde

AUDIO ;Tiene mascotas?

ESC. 17
VIDEO Pajaro escuchando

AUDIO ;Tiene qué?

ESC.18
VIDEO Chica atendiendo
AUDIO Mascotas

Y aclaro, por si no habia comprendido el significado del térmir
Algun animalito al que cuide, un perro, un gato, un canario.

ESC.19
VIDEO Pajaro resopndiendo con felicidad
AUDIO Si, Tengo dos hijitos, ambos mayores de veinte afos,

les saco a pasear regularmente por el parque para que hagan
sus necesidades.

ESC. 20
VIDEO chica asustada

AUDIO El uno se llama Tarzén y la otra Bobby.
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EL FORMULARIO

% Odg
0

ESC. 21
VIDEO Pajaro entra a la casa con la cabeza baja

AUDIO Reprobe el examen para la renovacion de mi tarjeta

ESC. 22
VIDEO Cata respondiendo con felicidad

AUDIO no te preocupes, puedes usar la mia

ESC. 23
VIDEO Pajaro escuchando la respuesta
AUDIO Yo conteste que como mascota tenia un pajaro

que anda suelto por la casa, come en la mesa, ve television,
se acuesta en su cama y padece de insomnio.

ESC. 24
VIDEO Cata afade a la respuesta

AUDIOY lo peor es que a mi la sefiorita si me creyo.



INTRO

titulezty

>

titulo

Articulo del libro
“Pajarerias”

@%ﬁjﬁuieraralo ensu
Q ibreria favorita

ESC.0
VIDEO Pasa un pajaro volando y queda el titulo escrito

AUDIO aleteos, tn voz en off el titulo

ESC.0
VIDEO caen plumas y se va apareciendo la imagen inicial

AUDIO

ESC.99
VIDEO Plumas cubren la pantalla

AUDIO

ESC. 99

VIDEO Aparece texto en pantalla y una animacion
de un pajaro

AUDIO

ESC. 99
VIDEO Aparecen los creditos

AUDIO

152
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ANEXO 6 BOCETOS
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ANEXO 7 PREVISUALIZACION DE IMAGENES A USAR
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ANEXO 8 MENU DEL DVD

Pajarerias

ncisco Febres Cordero

De verde

Rasputin

El formulario
Gimnasia de oficina




ANEXO 9 CAJAY DVD

‘Pajarerias

Francisco Febres Cordero

Contenido

Rasputin

De verde

El formulario
%, Gimnasia de oficinistas
% S

Sz,
%, )
e

e,
o ,
erech, e
S resery, 210W©
ados, prohibida su COPY

Este DVD contiene animaciones de
4 articulos del libro Pdjarerias, los
cuales estan cargados de humor,
sorpresas y ocurrencias de su autor.

Pajarerias

Francisco Febres Cordero

VIDEO

realizado por santiago barriga
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ANEXO 10 GRUPO FOCAL

Con la finalidad de poner en contacto directo lasnaciones de los cuentos:
“Rasputin” y “Gimansio de oficina”, con el grupojetivo y verificar la comprension

del paso del lenguaje escrito a lenguaje audiolisearealizd un grupo focal, con la
participacion de 7 personas de varias edades,yarmacon la edad a la que se dirige

el producto, en este el autor de la tesis, actotoanoderador.

La metodologia utilizada fue la siguiente: Introdwed tema, proyectar la primera
animacion y luego realizar la lectura del textgioal; en la segunda animacion, se
realizé el proceso inverso, se procedido en primnganl a la lectura del texto y

posteriormente se proyecté la animacion.

El video del grupo focal anexo registra una dumadgi@ 14 minutos y puede ser

sintetizado en los siguientes términos:

Interés y atencion a los productos presentados

» Alta participacion de los asistentes

» Buena percepcion del lenguaje audiovisual

* Acogida del libro y cuentos seleccionados

* Recepcion del humor que caracteriza al autor
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e Opiniones y sugerencias en relacién con el matdahorado

Se han acogida las recomendaciones realizadasodiligio, incorporandose en la
medida de lo posible correcciones a las dos prisnaremaciones: audicion de la
pregunta que genera la historia del Zar Rasputifgcidad en el paso de algunas

tomas de Gimnasio de Oficina, entre otras.

Sin duda el proceso de contacto con el publicotiobjéha sido Util para pulir los
primeros productos, asi como para considerar stisides y opiniones, en la
elaboracion de las historias restantes; se puedeluio afirmando que fue una
oportunidad Unica de experimentar directamentajval de recepcion positiva que

tendran las animaciones.



ANEXO 11 CARTA DE ENTREGA DEL DVD EN SANTILLANA

Acta de entrega

Quito, 19 de septiembre 2012

Mediante la presente carta se procede a la entrega del producto final elaborado en la tesis de
santiago barriga hacia Santillana. El DVD entregado consta de 4 animaciones con el titulo:

. Rasputin

. De verde

. El formulario

. Gimnasia de Oficina

Ademas de un video introductorio y un ment de navegacion. El contenido tiene como base
elementos libres de derechos por lo que esta en toda las facultades de ser reproducido en
relacion a lo que la Institucion crea conveniente.

Queda constancia que los documentos descritos fueron recibidos conformes, por lo que se
da cumplimiento satisfactorio a la presente Entrega

%Aq\uzm SartiggoSonigh

Veronica Mosquera santiago barriga

Representante de Santillana Realizador Audiovisual
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UNIVERSIDAD TECNOLOGICA ISRAEL
CARRERA DE PRODUCCION DE TELEVISION Y MULTIMEDIA

AUTORIZACION DE EMPASTADO

DE: Magister Alberto Tassara.
PARA: Ing. Gabriela Vayas.
Directora de Carrera Produccion de Television dltivhedia
ASUNTO: Autorizacion de empastado
FECHA: 16 de noviembre de 2012

Por medio de la presente certifico que el sefioti&gn Paul Barriga Abril con CI
namero 1719270579 ha realizado las modificaciomdisitadas de acuerdo a las
actas de pre defensa, al documento de la teslad@ddaptacion de historias
escritas a un medio audiovisual mediante la Semiéa de la carrera de produccion

de television y multimedia, el documento esta aadol y se autoriza su empastado.

Atentamente,

Magister Alberto Tassara

Lector del proyecto



