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RESUMEN

La fotografia puede ser algo confusa para quienes recién empiezan en este campo. La
creatividad y la imaginacion para llegar a construir una imagen que sea atractiva para el
ojo humano es complementada no solamente por los objetos que son parte activa de la
composicion, sino también por el correcto uso del fondo — forma, la esencial armonia del
uso de los colores, y de las combinaciones cromaticas que causan impacto visual a los

espectadores.

Este book fotografico e infografico tiene la finalidad de ayudar a fotografos principiantes a
familiarizarse con las consideraciones mas esenciales en la combinacion de los colores
complementarios, brindandoles un recurso funcional que mejora el conocimiento del lector

a través de conceptos visuales faciles de aplicar en un disefio dindmico e intuitivo.

Se ha logrado sintetizar de manera eficaz la teoria del uso de colores complementarios y se
los ha reflejado a través de fotografias de retrato. Esto brinda al fotografo principiante una
clara muestra del impacto que pueda llegar a generar en sus propias composiciones. Una
vez que se dominen estos conceptos basicos, utilizando como punto referencial el circulo

cromatico, también podran ser aplicados en diferentes ramas de la fotografia.

Palabras clave:

Fotografia, colores complementarios, circulo cromatico, fotografia de retrato, book

infografico
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ABSTRACT

Photography can be confusing for those who are taking their first steps in this discipline.
Creativity and imagination to build an attractive image for the human eye is complemented
by objects that form and active part of the composition but also by the proper use of shape-
background, the essential harmony of color use, and chromatic combinations that produce

visual impact to the spectator.

This photographic and infographic book has the purpose to help amateur photographers to
familiarize with the basics of combining complementary colors, providing a functional
resource to improve the reader’s knowledge through visual concepts that are easy to apply

in a dynamic and intuitive design.

The theory of complementary color use has been successfully synthetized and displayed
through portrait pictures. This offers the amateur photographer a perfect example of how to
achieve great impact in their own compositions. Once these elementary concepts are
mastered, using the chromatic circle as a reference point, they can also be applied in

different photography branches.

Keywords:

Photography, Complementary colours, chromatic circle, face photography, infographic

book.
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Introduccion

Tema

Book fotografico e infografico sobre la utilizacion de colores complementarios en

composiciones fotograficas de retrato.
Problema

En fotografia se pueden encontrar varios aspectos que forman parte relevante del
proceso de conceptualizacion para la creacion de una foto, por lo tanto un aspecto
importante es la utilizacién adecuada del manejo del circulo cromatico dentro de cada
composicion de la imagen. Una persona que se inicia en el ambito de la fotografia no tiene
el suficiente conocimiento para lograr el correcto uso de las combinaciones de colores, sin
embargo, muchos fotografos amateurs logran crear composiciones interesantes a partir de
objetos, fondos y seres tanto inertes como vivos, pero debido al desconocimiento del uso
de colores muchas veces no logran reflejar las emociones que se desea proyectar
inicialmente en una composicion, es por esto que existe el interés de crear un book con
informacion del circulo cromatico y referencias fotograficas las cuales serviran como
punto de partida para lograr crear composiciones mas completas fundamentadas con la
teoria de colores complementarios permitiendo a fotografos destacar aspectos y

caracteristicas esenciales dentro de cada imagen que busquen representar.
Pregunta

(Qué conocimientos necesitan los fotdgrafos para desarrollar una cromatica estética que

de realce a las imagenes?
Objetivos
Objetivo General

Disefiar las combinaciones de sujeto y color, que se mostraran dentro del book
fotografico e infografico sobre la utilizacion de colores complementarios en composiciones

fotograficas de retrato.



Objetivos especificos

e Recopilar informacién acerca de las necesidades que tienen los fotdgrafos
principiantes o aficionados en temas de composicion de color.

e Fundamentar la teoria de colores complementarios del circulo cromatico a través de
fotografias.

e Estructurar la parte infografica del uso de los colores complementarios en las
composiciones de las fotografias del book.

e Validar los conceptos de color utilizados dentro de la fotografia con expertos del

tema, como son fotografos profesionales y disefiadores graficos.
Justificacion

Las tendencias actuales de fotografia muestran que cualquier persona puede lograr una
fotografia con un solo boton, se ha perdido el interés de buscar un conocimiento mas
avanzado debido al impacto de la tecnologia en procesos fotograficos. El circulo cromatico
es un recurso primordial para cualquier tipo de composicién, mas aun cuando la intencién
es resaltar cierto elemento o sujeto sobre otro, en cuanto a composicion se puede utilizar
varios aspectos a considerar que van de la mano del uso de colores como son: el plano que
se utiliza, el encuadre, la seccion aurea, ley de tercios, simetria, recorrido visual,
perspectiva, texturas y es por esto que la combinacion de colores es un factor fundamental

dentro de los elementos de la composicion.

Se pueden encontrar varios libros de fotografia que abarquen en su contenido diferentes
tipos de composicion pero no reflejan un dato puntual utilizando como punto de referencia
a una persona como protagonista de la composicion en medio de los colores, por lo tanto,
crear un book fotografico e infografico con esta tematica agregaria valor a las personas que
se inician en fotografia al buscar reflejar emociones a través de la foto tipo retrato con el
correcto uso de los colores complementarios, se intenta brindar un mayor conocimiento
técnico del por qué funciona mejor ciertos contrastes dentro de una composicion haciendo
hincapié al uso del circulo croméatico logrando que la teoria del color complementario sirva

para acentuar las bases de fotografos principiantes y aficionados.



Capitulo I
1.7.1 Marco Tedrico
1.1. Contextualizacion espacio temporal
1.1.2 Antecedentes de la teoria del color en composiciones

La composicion fotografica estd conformada por varios elementos que le dan realce a un
sujeto o un objeto por encima de los demés elementos dentro de una composicion de

acuerdo al tipo de conceptualizacion que se desea generar.

Estas composiciones corresponden a concordancias entre colores y formas. De acuerdo
a Itten (2002) menciona que “Las concordancias de color pueden ser reducidas en numero
y limitarse, por ejemplo, a dos o tres colores”. (pag. 27). Debido a esto, se puede destacar
que una composicion fotografica basada puntualmente en los colores que contiene y sus

caracteristicas tonales pueden funcionar con combinaciones simples pero coherentes.

Sin embargo, no se exime la combinacién de més de tres colores para crear una
composicion con armonia, si se busca referentes de algunos artistas en épocas pasadas
utilizando la pintura como medio de registro visual, se encuentra al pintor alemén Holzel,
quien se basé en los fundamentos de Michel Eugene Chevreul utilizando “la ley del
contraste simultineo de los colores” para crear obras con contrastes coherentes y que
generen un impacto armonioso al espectador. En esta ley del contraste simultaneo de
colores, Chevreul comprobd la importancia de la percepcion del color de acuerdo a la

combinacion entre estos. (Pawlik, 1996).

Esta investigacion provoco una nueva fuente de inspiracion de uso del color en artistas
neoimpresionistas, quienes basados en el movimiento artistico del impresionismo lograron
adoptar la ley del contraste simultaneo de colores a sus obras, reflejando de esta manera en
sus obras, no solo la luz que captaban artistas impresionistas, sino también buscaban
enfocarse en la forma y la figura que los colores formaban haciendo un contraste evidente

pero armonioso en sus obras pintorescas. (Pawlik, 1996).

Itten (2002) también resalta que “El principio fundamental de la armonia deriva de la
ley de los complementarios que la fisiologia exige” (pag. 21) es por esto que, tanto en

representaciones pintorescas como en fotografia las composiciones que utilizan el color



como punto de partida se enfocan primero en colores primarios que se pueden captar y
combinarlos dentro de una escena, para posteriormente complementarla con otras opciones
que el circulo cromatico ofrece de acuerdo al estilo de composicion que se desea crear, este
aspecto ha permitido crear obras donde el color ha complementado la distincion de la
forma como se puede apreciar en la obra “Tarde de domingo en la Isla de la Grande Jatte”

de Georges Seurat.
1.2. Contrastes de colores dentro del circulo cromatico de 12 zonas.

Se habla de contrastes cuando se puede constatar entre dos efectos de colores que se
comparan, unas diferencias o unos intervalos sensibles. Cuando estas diferencias alcanzan
un maximo, se dird que se trata de un contraste en oposicion o de un contraste polar. Asi,
las oposiciones caliente - frio, blanco - negro, pequefio - grande llevadas al extremo son

contrastes polares. (Itten, 2002)

Para Itten (2002) el contraste dentro del circulo cromatico maneja distintos aspectos de
acuerdo a la tonalidad de cada uno de los colores, los cuales se puede distinguir que existen
algunos tipos de contrastes de color pero para efectos de estudio se tomara en cuenta los
contrastes de los colores complementarios, el contraste claro — oscuro y el contraste
caliente — frio. Cada uno de estos tiene un mismo principio que complementa el color de
un extremo a otro dentro del circulo cromatico, tal como lo dice Itten (2002) estos colores
son de un contraste polar. Y asi también, Pawlik, (1996) afirma que: “Una imagen se puede
componer de colores predominantemente calidos, predominantemente frios o con
tendencias calido-frio. Fuerza exterior y calor por una parte, debilidad y frio por otra

forman el mayor contraste polar.” (pag. 63).

Con este enfoque inicial se muestra lo importante que es la combinacion de los colores
dentro del circulo cromatico para generar imagenes que logren generar un impacto visual
pero sin dejar de lado la armonia que brindan los colores complementarios en

composiciones visuales.
1.7.1 Saturacion y luminosidad

Cada uno de los colores tiene un nivel de luminosidad que varia en cuanto al tono que
se desea reflejar, asi también la saturacion puede disminuir o aumentar la intensidad del

color, por ejemplo, al desaturar el amarillo en una cantidad considerable, este llegara a



tener un tono distinto llegando a parecer verde debido a que dentro del circulo cromatico
su color analogo es el color verde, la luminosidad juega un papel importante dentro de la
saturacion del color debido a que mientras menos luz tenga un color, llegard a desaturarse
mas, dentro de composiciones fotograficas sucede lo mismo pero con la diferencia que el
aspecto con el que juega la cdmara al momento de la captura es con la cantidad de luz que

brinda la escena. (Freeman, 2007).
1.3. Composicion fotografica de retrato

Para crear una escena con una composicion verosimil es 1til partir desde el encuadre en
la que se va a tomar la fotografia, conocer que dimensiones se van a utilizar en el lugar que
se encuentre la composicion. Segun el sujeto a utilizarse para crear la imagen se analiza la
dindmica del encuadre, esto permite tomar la perspectiva y el plano ideal para que el sujeto
sea el protagonista de la composicion, asi como también se considera el formato de
encuadre si va a ser vertical u horizontal, muchas veces un cambio de orientacion del
encuadre puede generar un distinto mensaje y hasta puede abarcar nuevos elementos que
en un inicio no se consideraron dentro de la composicion, por ejemplo, el sujeto principal
se encuentra en un puente sobre un rio, €l estd con la mirada hacia su lado derecho y se
realiza una captura con una orientacion horizontal de la cdmara seguramente va a captar
mas elementos dentro de la composicion que tan solo enfocar unicamente al sujeto en si,
ademas que se logrard dar a la composicion aun mas coherencia el hecho de que esté

mirando a cierto lado. (Freeman, 2007).

En este aspecto también influye la decision de acercarse o alejarse del sujeto, segun
Freeman (2007) dice que: “La mas basica de todas las situaciones es un Unico sujeto frente
a la camara, pero incluso asi se presentan dos opciones inmediatas acercarse para llenar el
encuadre o alejarse para incluir parte del entorno” (pag. 26). Dicho esto, se debe considerar
que es lo que se intenta mostrar, si la parte del entorno es relevante para la composicion y
agrega valor a la imagen, entonces alejarse seria lo mas correcto, sin embargo, hablar de lo
correcto y lo incorrecto dentro de una composicion fotografica es muy discutible, pero lo
que si va a ayudar a tomar una decision tan simple de acercarse o alejarse del sujeto es
saber desde un inicio cudl es la relacion subjetiva que se busca establecer entre el sujeto y

el espectador.



Una vez resueltas estas primeras decisiones es momento de fijarse en el horizonte, si
favorecer al cielo o suprimir gran parte del cielo es uno de los aspectos basicos pero de
cierta importancia al capturar una fotografia, debido a que existe la posibilidad de corregir

este aspecto en postproduccion.

Dentro de las composiciones fotograficas se pueden crear otros tipos de contrastes a
diferencia de unicamente la utilizacion de color, los elementos y sus formas juegan un
papel importante dentro de la imagen, brindan mayor textura a la fotografia y las
composiciones tienen un mayor dinamismo, entre los que se pueden nombrar: puntos o
lineas, alto o bajo, amplio o estrecho, grueso o delgado, recto o curvo, liquido o solido.
Llegando a maximizar texturas, colores y hasta dar relevancia al sujeto principal de la

composicion.

Con esta primicia, se puede hablar de la percepcion gestaltica y a lo que las teorias
actuales presentan una propuesta global con respecto a la percepcion, haciendo énfasis en
que el todo tiene una concepcidon mayor que al sumar sus propias partes, lo que permite
contemplar al ojo humano y entender tanto los elementos que contiene una composicion,
hasta entender el significado de toda una escena en conjunto. (Freeman, 2007). Esta teoria
lleva a unir todos los elementos visuales dentro de una composicion y darle un sentido

estructura de la escena con solo verla.
1.4. Leyes Gestalticas

“La aplicacion de las leyes de la Gestalt en el didlogo grafica-espacio debera poder tener
una adaptacion consecuente con las formas geométricas espaciales para asi poder llegar

hacia el juego de percepcion visual exitoso.” (Castro Reyes, 2017, pag. 60)

La palabra Gestalt se la hace referencia a las palabras colocar y reunir, debido a su
principio fundamental que es unir todo lo que se encuentra dentro de una composicion

visual y existen 7 leyes dentro de la psicologia gestaltica que son:

e Ley de Proximidad: Cada elemento de la composicion se llega a agrupar de
acuerdo a la distancia con la que estan separados.

e Ley de similitud: Sean texturas o formas se agrupan de acuerdo a su similitud.

e Ley de cierre: Con la agrupacion de algunos elementos buscan cerrar y completar

un entorno que a primera vista pareciera que lo esta.



e Ley de simplicidad: Se evita explicaciones complejas para resolver aspectos de
simetria y equilibrio, crea respuestas mediante la sencillez.

e Ley de destino comun: Todos los elementos de la composicion pareciera que se
mueven juntos o van a una misma direccion.

e Ley de continuacién éptima: Da un sentido de continuidad a las lineas y formas,
es decir, pareciera que los elementos contintian después de su punto final.

e Ley de Segregacion: Muestra una figura y un fondo que es dificil percibir cudl es

el elemento que destaca en la composicion.

Una consideracién para el pensamiento de la Gestalt, es que busca brindar una

comprension visual y logica de lo que el espectador percibe. (Freeman, 2007).
1.5. Peso visual

Dentro de la fotografia de retrato el peso visual se adhiere a partes del rostro humano
como son los ojos y la boca, esto debido a que las personas utilizan estas partes para poder
expresarse y no solamente por esta razon, sino también por lo que se mira usualmente lo
que mas interesa, es asi que el peso visual también tiene mucho que ver con el
conocimiento que se ha adquirido con la experiencia, es decir, el cerebro siempre va a
enfocarse en lo que le causa impacto, curiosidad o le llame mas la atencion, asi se puede
observar que ciertas imagenes que pueden ser muy impactantes para unas personas, para

otras son un objeto de curiosidad. (Freeman, 2007).
1.6. Relaciones de color en fotografia

En ultima instancia, los colores se han de tratar como entidades relacionadas que se
perciben de diferente manera segun los colores que tengan cerca. El rojo junto al azul
parece distinto al rojo junto al verde, y el amarillo sobre un fondo negro tiene una

intensidad distinta que el amarillo sobre el blanco (Freeman, 2007).

Si se analiza las palabras de Freeman (2007) es visible la relacion con los contrastes de
colores dentro del circulo cromatico de 12 zonas, los colores se perciben de distintas
formas al combinarlos unos con otros, mas aun en la fotografia, una composicién llena de
colores calidos puede utilizar varios tonos de un mismo color, asi también con colores o
tonos frios, sin embargo, si la intencion es destacar a un sujeto en una composicion de

colores célidos o frios no va a tener el mismo impacto que utilizar colores que contrasten
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entre calidos y frios, mas atn al combinar colores complementarios, por ejemplo en una
composicion simple con un fondo totalmente azul, el sujeto viste colores intensos de rojo
y un tono distinto del azul del fondo, el sujeto de por si ya destacara entre esos colores y
alin mas si se une esta composicion con la ley de simplicidad de la Gestalt desde el aspecto
psicoldgico y se agrega un espacio negativo acorde a la postura del sujeto, este llegara a
destacar claramente y se logrard crear una armonia tanto en colores, posicion y

composicion fotografica.
1.7. Cuerpo tedrico-conceptual
1.7.1. Disefo de informacion

Para dar la correcta relevancia al contenido dentro de un texto, se debe asegurar que
tenga una correcta legibilidad junto con un grado aceptable de comprensibilidad, para
distinguir estos dos conceptos se puede manifestar que una correcta legibilidad permite una
facilidad en su lectura y en el reconocimiento de los caracteres utilizados dentro del texto,
por otro lado la comprensibilidad se basa mas en el conocimiento previo del lector entorno
al texto que esta leyendo. Complementando a este concepto de diseno de informacion se
puede agregar algo que Robert Waller (1980) lo bautiz6 como “macro-puntuacion” que
tiene como principal objetivo el cambio sutil entre el uso de la tipografia y el espacio entre
textos, asi como también el nimero de palabras que tiene cada columna del texto, estos
detalles son fundamentales en la presentacion visual del contenido para una mejor
recepcion del texto para el usuario, tanto en legibilidad y comprensibilidad. (Frascara,
2011)

1.7.2 Disefio centrado en el usuario: La gente , no la grafica

El objetivo del disefio es generar una reaccion en las personas que leen el texto, la
intencion del disefiador es crear un conocimiento que fomente la interpretacion del publico,
es decir, educar a través de composiciones visuales y textuales que permitan incidir sobre
el conocimiento de una manera que la gente logre relacionarse con la informacion que el

disefiador desea reflejar. (Frascara, 2011)
1.7.3 Diseifio de infografias

Las infografias han permitido sintetizar la informacion para facilitar la transmision y

comprension de algun tema en especifico, ya sea a través de formatos estaticos o animados
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asi como impresos o digitales integran elementos que permiten un dinamismo del
contenido convirtiendo un bloque de informacion en una sintesis didactica y comprensible
para el lector. Estas también sirven para dar a conocer la jerarquia que tiene cada elemento
utilizado dentro de alguna publicacidn, texto o noticia, dando una ldgica al uso sistematico
de la informacion y compensando con la presencia de imagenes o graficos que se

relacionan directamente con cada item que se utilizan dentro de las infografias. (Agustin,

2018)
1.7.4 Diseio editorial

Para dar una breve explicacion con lo que el disefio editorial es, se puede decir que lo
que le diferencia de otras ramas del disefio como tal, es que busca darle un sentido de
organizacion y acoplamiento a las palabras, textos e imagenes de una tematica en comun,
esta puede tener distintos objetivos y para eso se cuenta con variedad de formatos y pautas
principales de diagramacion de contenido, existen varias opiniones en cuanto a lo que el
disefio editorial puede causar en una publicacion, un ejemplo de estas opiniones es con el
uso de los periddicos, al existir distintos manejos editoriales que pueden llegar a reflejar
distintos pensamientos en cuanto a lo que el texto y el manejo editorial causan, a pesar de
esto, se sabe que tienen un mismo principio, el informar, sin embargo de acuerdo al manejo
editorial que se utilice tanto la diagramacion de sus imagenes, texto y demas contenido, un
mismo contenido puede causar mayor o menor impacto para quien lo estd leyendo, esto
tomando en cuenta las nuevas facilidades tecnoldgicas que permiten de manera mas directa

una interaccion entre el escritor y el lector. (Caldwell & Zappaterra, 2014).
1.7.5 Reticulas

Permite organizar el contenido dentro de un elemento, este puede ser tanto texto, como
imagenes, iconos, signos o cualquier representacion grafica. Si bien la reticula no es
considerada una férmula exacta para diagramar el contenido, si se lo considera como una

estructura flexible para desaturar todo el contenido.

Segun Lupton (2011) dice que: “Constituye un esqueleto articulado que se mueve de
forma coordinada con la masa muscular de la informacion” (pag. 151). Considerando esta
frase, se puede decir que la reticula permite organizar los sistemas de escritura los cuales
digitalmente se ordenan a través de los caracteres que se incluyen en cada fila y columna, a

pesar de que este sistema existia mucho antes en el siglo XX, donde las reticulas
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funcionaban como un marco que ayudaba a determinar hasta qué punto se puede extender
un campo de texto, en la actualidad estas delimitaciones se han fragmentado debido al uso
de distintos elementos textuales como son los encabezados, sangrias, justificacion de texto,

entre otros.

Incluso, mucho antes, en el siglo XIX, emplearon nuevas formas de utilizar una reticula
en revistas y periddicos, no obstante, artistas modernos buscaron la manera de cambiar este
uso tan puntual de tomar la reticula como un marco que envolvia al escrito en cada bloque
de texto, es asi que vanguardistas como F.T.Marinetii cambié la imprenta tradicional
utilizando tipografias de distintos tamafios, textos que salieran de la uniformidad al seguir
un solo patron dentro de la reticula, al hacer estos cambios permiti6 iniciar el movimiento
futurista que posteriormente se veria complementado con el constructivismo del siglo XX
que le permitié darle mayor racionalidad a todo este cambio de la mano de artistas
tipograficos como Lissitzky, artistas que permitieron que la reticula no sea un limitante
fijo, sino mas bien un espacio flexible que permita dar una coherencia al contenido.

(Lupton, 2011).
1.7.6 Invencion de la tipografia impresa

Lupton (2011) afirma que: Cuando escogen un tipo, los disefiadores graficos tienen en
cuenta la historia de la tipografia, sus connotaciones actuales y sus cualidades formales. El
objetivo es dar con una buena sintonia entre el estilo de las letras, la situacién social

especifica y el contenido que define el proyecto que les ocupa. (pag. 32)

En un inicio las palabras escritas fueron concordantes con los movimientos corporales,
con esta primicia no significa que las palabras son gestos corporales son imagenes creadas

y disefiadas para buscar una reproduccion infinita a través de la tipografia.

De igual forma existia una tension entre lo escrito por la mano y lo creado por la
maquina, lo que dio espacio para la innovacion en formas de impresion que llevd a marcar
grandes diferencias en lo que es produccion masiva y esta disparidad se puede apreciar en
las reproducciones escritas de amanuenses quienes escribian a mano libros enteros que
tardaban en crear varias reproducciones y no fue hasta la invencién de la tipografia impresa
que se vio un sistema mucho mas eficaz de reproduccion masiva de documentos, a través

de pequeiias placas tipograficas que permitian la impresion y se las podia conservar
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durante algn tiempo al conservarlas en cajas segmentadas de acuerdo a las letras que se

utilizaban. (Lupton, 2011).
1.7.7 Humanismo y cuerpo = Tipografia Romana y geométrica

Durante el siglo XV, sabios y escritores italianos humanistas no estaban de acuerdo en
utilizar la caligrafia gotica y prefirieron manejar en sus escritos la letra antica, este tipo de
letra era una forma clésica de tipografia en la que se podia apreciar curvas mas anchas y
extensas en la formacion de sus letras y a su vez este estilo antico constituyd parte del

movimiento renacentista en la literatura.

Un hito para destacar un exquisito ejemplo de tipografia romana es lo ocurrido en
Venecia en 1469, donde el francés Nicolds Jenson, un imprentista influyente, logrd
combinar en sus impresiones el estilo tradicional goético que aprendié en Alemania y
Francia junto con formas mas redondeadas y ligeras que destacaban en la Italia de esa

época, llegando a construir y destacar el tipo de letra romana.

Este tipo de letra permite dar una mayor legibilidad y tiene un sentido mas humanista
debido a que es proveniente de los amanuenses medievales, quienes escribian libros

completos con su pufio y letra. (Lupton, 2011).
1.7.8 Diseiio minimalista

El arquitecto alemén Ludwing Mies Van der Rohe, expuso la frase “menos es mas” y en
base a ello ha creado su arquitectura , reduciendo en sencillos elementos industriales a una
composicion que sin dejar de ser bella mantiene inicamente lo necesario, con esta pauta
inicial se ha podido apreciar que en los ultimos afios a partir de la recesion econdmica
2008, este término “menos es mas” ha vuelto a destacarse en la arquitectura y el disefio

grafico con la intencién de convertirse en una estética de facil reconocimiento. (Aureli,

2013)

La intencidn de este tipo de disefio es evitar todas las distracciones de su entorno para
no restarle protagonismo a la informacion o al foco que se desea mostrar, sin embargo, esto
no quiere decir que por utilizar un disefio minimalista ya sea grafico o arquitectonico se

deba evitar incluir elementos que aporten valor a la composicion estética.
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El disefio minimalista tiene la cualidad de demostrar de manera directa y sin
distracciones lo mas relevante y descartar los elementos que no aportan valor y esto se
puede aplicar también en la fotografia, aparte del disefio grafico, industrial o arquitectonico

como se ha mencionado anteriormente. (Aureli, 2013).
1.8. Investigaciones previas y referentes
1.8.1 Books fotograficos

El book fotografico de WePhoto — Portrait (2018) muestra el trabajo de 6 fotografos de
retrato, cada uno mostrando su propio estilo hace que el este book sea atractivo de verlo
hasta el final, cada pagina contiene una fotografia impactante y se puede apreciar el estilo
que pertenece a cada autor. En el manejo editorial de este book utiliza una reticula modular
con dos columnas que permite la facilidad de lectura en la primera columna y en la
segunda columna se encuentra la fotografia, posteriormente se muestra fotografias en cada

pagina mostrando mas del trabajo de cada autor.

Figura 1: Referencia de reticula para imagenes relevantes del book
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Figura 2: Referencia de reticula para imagenes y texto

Figura 3: Referencia de reticula para imagenes relevantes del book

El libro de ensenanza de ediciéon en Photoshop, llamado “The Professional Photoshop
Book” (2011) tiene un disefio editorial con una reticula mixta muy variada en cada uno de
sus contenidos, su tipografia es del tipo Grotesk con influencias romanas y geométricas
debido a las curvas que maneja, permite una facil lectura en su version impresa y lo que
mas llama la atencion es la portada que maneja, que sin tener que leer el titulo ya nos da
una previsualizacion de lo que tratara el contenido del libro, algo para tener en cuenta al

momento del desarrollo de portada del book correspondiente a esta tesis.
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Figura 4: Referencia portada de book fotografico o manual fotografico

Figura 5: Referencia de reticula para imagenes y texto
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Figura 6: Referencia de reticula para imagenes relevantes del book

Figura 7: Referencia de reticula para imagenes relevantes del book
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Capitulo IT
2. Marco metodoldgico
2.1 Enfoque Metodologico

Para esta investigacion se utilizara un enfoque metodologico cualitativo para obtener los

datos necesarios para el desarrollo de la investigacion a través entrevistas y andlisis visual.
2.2 Poblacion, unidades de estudio y muestra

Quienes participaran de esta investigacion seran fotografos con experiencia, asi como
también personas que inician en fotografia y sus expectativas acerca del uso del color en la

imagen.

Estos fotografos seran: Anthony Sepulveda, un fotografo con 4 afios de experiencia en
la fotografia de retrato que utiliza de manera Optima la armonia de colores en sus
composiciones y Geovanni Proano, un fotografo principiante que se interesdé en la

fotografia de retrato hace 4 meses.
2.3 Indicadores o categorias a medir
2.3.1. Para la entrevista
Fotografos:

¢ Influencia de los colores complementarios en composiciones fotograficas.
e Leyes Gestalticas

e [Edicion de color y saturacion

e Fotografia de retrato

e Tonos de piel en composiciones fotograficas
Principiantes:

e Expectativas del uso de color
e Recursos para combinaciones de color en fotografia

e Referencias a utilizar
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2.3.2. Para el analisis visual de la fotografia

El uso de los colores dentro de las composiciones fotograficas, asi como el valor visual
que aporta el espacio negativo en la imagen, el peso visual de los elementos y saber si cada

uno de ellos se complementan tanto en colores como en composicion.
2.4 Métodos empiricos y técnicas empleadas para la recoleccion de informacion

Para la recopilacion de datos se utilizard la técnica cualitativa de entrevistas y analisis

visual.

Las entrevistas se realizaran a fotografos con experiencia quienes podran dar detalles de
la influencia del color en la fotografia de retrato, asimismo, saber si utilizan como recurso
el circulo cromatico en sus composiciones. A los principiantes en fotografia se buscara
conocer qué aspecto les hace falta para saber como implementar en sus composiciones

fotograficas los colores complementarios del circulo cromatico.

Para el andlisis visual, se seleccionara cierta cantidad de imagenes de tres autores que
utilizan la teoria del color como parte fundamental de sus composiciones y ediciones,
posteriormente se analizard que aspectos tienen relacion con el uso de la rueda cromatica y

como ha influido positivamente en combinaciones bien logradas.

2.5 Formas de procesamiento de la informacion obtenida de la aplicacion de los

métodos y técnicas
Entrevista N° 1

Entrevista a Anthony Sepulveda, fotdografo profesional, sus composiciones tienen alta

influencia de colores vivos y contrastantes.

Anthony reveld que sus inicios en la fotografia fueron de casualidad, debido a que
buscaba algo que le permita despertar su creatividad y encontré que el camino para poder
despertar esta parte de €I, fue a través de la fotografia. Sin embargo, cuenta que tenia una
camara muy basica y a pesar de que fue todo un reto empezar con algo asi, también
enfatiza que esto le ayudd a fijarse en otros aspectos dentro de sus composiciones y no

solamente en capturar una buena imagen.
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Anthony cuenta que estos aspectos fueron la utilizacién de combinaciones cromaticas
en sus fotografias y le permitié enfocarse mas en este aspecto como base principal de sus

composiciones.

Otro de sus retos en un inicio fue que no conocia exactamente como combinar colores y
buscar un aspecto que de un realce significativo a sus sujetos que actuaban en sus
fotografias, es en ese momento cuando empezo a investigar acerca del circulo cromético y

cémo estas combinaciones podian aportar a sus fotos.

Desde ese momento empezd a integrar estos conocimientos bdasicos en sus
composiciones y al adquirir una cdmara que le permitio utilizar rangos de exposicion de
luz mas veloces, una entrada de luz con mayor o menor tiempo al realizar las capturas
gracias a su nueva camara, pudo llevar esto a crear colores aiin mas intensos gracias a la

edicion y en especial al programa Lightroom.

Con respecto a la teoria del color en si, Anthony destaca que el simple uso del circulo
cromatico le permitio darle una diferenciacion a su fotografia, debido a que antes no
utilizaba ningin fundamento para resaltar un color frente a otro, también dice que el
tiempo que ha investigado de teoria de color no ha sido tan profundo como quisiera pero
que con las ediciones de sus fotos y referencias que ha visto en Internet ha podido aprender

a diferenciar que tonos van con su estilo y cudles contrastan en base a sus composiciones.

Para esto ¢l cuenta que lo que mas influye en sus composiciones para dar realce a los
colores es la luz, siempre ha utilizado luz natural y con luces de estudio y flash no ha sido
su mayor complemento, le gusta los tonos que la luz natural da a sus composiciones y

como al momento de editar tienen mayor vida de un tono “real” debido a la luz natural.

Para editar sus fotos, ¢l cuenta que lo unico que busca corregir son pequefias fallas u
objetos que suelen estar presentes pero muchas veces se le escapan retirarlos en el
momento de la captura de la foto, sin embargo ¢l considera que hay elementos que sin
querer aportan mucho a su escena y a menos que sea algo que distraiga puntualmente en su
composicion no lo retira con Photoshop. Le agrada mantener una escena real pero intensa

en colores.

Al buscar una intensidad en sus colores, ¢l cuenta que si satura sus tonos pero en

detalles puntuales, muchas veces en el rostro de sus protagonistas mantiene un tono

18



natural, pero en elementos que tienen color, intenta explotar cada uno de ellos, mostrando
una iluminacion fuerte en sus tonos pero que a la vez le permiten mantener el centro de

atencion en el rosto de sus protagonistas.

Por ultimo, su consejo para quienes inician en fotografia es que salgan a tomar fotos, sin
importar la cdmara que usen, sea una semiprofesional, compacta o hasta del celular, lo
importante es experimentar y sobretodo perder el miedo de salir a fotografiar y algo que
enfatiza con respecto a la utilizacion del color es que si los principiantes aprenden teoria
basica del circulo cromatico y de a poco van incluyendo en sus composiciones, en un
futuro esta armonia de colores se volvera algo natural en ellos y que a simple vista tendran
la capacidad de darse cuenta qué es lo que le falta o le sobra a la escena con respecto al uso
de colores, Anthony dice que saber algo de teoria de color al iniciar marcara la diferencia

en futuras composiciones fotograficas.
Entrevista N° 2

Entrevista a Geovanni Proafio, fotografo principiante, tiene 4 meses fotografiando tiene

conocimientos basicos en el funcionamiento de su camara.

Geovanni tuvo interés en la fotografia debido a que es una persona artistica, desde hace
varios afios realiza danza y tiene una vocacion por el arte, asi empez6 a buscar nuevas

formas de demostrar el valor del arte a través de la fotografia.

El cuenta que el mayor reto con sus fotos es el poder enfocar exactamente lo que quiere
resaltar en sus composiciones, debido a que es un aspecto importante para obtener una foto
clara y fascinante. Otro de sus retos es la ediciéon y en este punto mencion6 algo muy

importante, que es el tono de los colores.

Geovanni piensa que darle vida a los colores es darle vida a sus fotografias, también
dice que a pesar de que ha investigado acerca de los colores, se le hace muy complicado
saber si funcionara en ciertas personas un tono u otro y que lo que mas le gustaria es poder
capturar sus fotografias con los colores que a €l le resulten impactantes, mas no hacerlo

totalmente en post produccion.

A pesar de no tener un conocimiento técnico de la utilizacion de su camara, ha seguido

algunos cursos con fotografos de la ciudad que le han ayudado a mejorar su técnica y
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conocer el estilo que quiere reflejar en sus fotos y vuelve a recalcar que trata de obtener

colores que le llamen mucho la atencion a quien vea sus composiciones.

Al no tener mucho conocimiento de las herramientas de edicion, ¢l dice que le gustaria
editar lo menos posible y seria mejor obtener todo perfecto desde el momento que realizo
la fotografia. Lo que a ¢l le gustaria mejorar y aprender en esta etapa inicial de su carrera
es tener un mayor conocimiento del uso de los colores para poder resaltar a los sujetos de
sus fotos, también menciona que conocer qué tipo de encuadre complementa su
composicion le daria un gran realce y un cambio total en la manera que esta fotografiando

actualmente.
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2.6 Analisis Visual

Rebekka Guoleifsdottir

Figura 8: Referencia visual del uso del color

Guoleifsdottir, R. (Fotégrafa). (2010, Septiembre 13). My new place. Recuperado de
http://www.rebekkagudleifs.com/self-portraits.php?photo=self0122.jpg#self0121.jpg

Complementarios:

Figura 9: Gama de colores complementarios utilizados en la figura 8

Compuestos:

Figura 10: Gama de colores compuestos utilizados en la figura 8

En esta composicion fotografica se puede observar como los colores de esta imagen

refleja una armonia balanceada en sus tonos, debido a que esta foto maneja colores
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complementarios como es el rojo y el verde, pero también utiliza otros elementos que le
dan mayor sentido a la composicion y como parte de estos elementos esta la utilizacion de
colores compuestos en base al color verde y sus gamas que se pueden encontrar en la pared
de la fotografia, de esta manera no deja simplemente un espacio vacio al lado derecho de la
imagen al utilizar la ley de tercios y hasta le da mayor profundidad a la escena con los
globos de colores. El sujeto de tez blanca rompe toda la composicion de colores de los
elementos sin embargo le aporta el protagonismo que busca reflejar la artista en esta

fotografia.

Sandy Skoglund

Figura 11: Referencia visual del uso del color

Skoglund, S. (Fotografa). (1981). Revenge of the goldfish. Recuperado de
http://www.sandyskoglund.com/pages/imagelist/imagelist%20home.html

Complementarios:

Figura 12: Gama de colores complementarios utilizados en la figura 11

22



Esta composicion utiliza puntualmente los colores complementarios, el color naranja y
el color celeste, con ciertas variaciones debido a la luz de la escena se pueden encontrar
ciertas partes con tonos mas fuertes del naranja y asi también tonos mas contrastados del
celeste, los elementos que conforman esta imagen le dan una caracteristica surrealista y al
igual que con la artista anterior, muestra en su composicion dos personas de tez blanca,
esto se puede deducir que por el tipo de iluminacion de la escena pueden funcionar como
un punto que llame la atencion y al ser una fotografia surrealista mantiene al espectador a

realizarse muchas preguntas en base a los personajes que aparecen en escena.

Natalie Sunnikova

Figura 13: Referencia visual del uso del color

Sunnikova, N.  (Fotografa). (2017, Julio 03). IMG. Recuperado de
https://500px.com/photo/218422151/img-by-natalie-

sunnikova?ctx page=1&from=user&user id=51445

Complementarios divididos y gama de amarillo:

Figura 14: Gama de colores complementarios utilizados en la figura 13
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Triada:

Figura 15: Gama de colores de la triada utilizados en la figura 13

En esta composicion, a pesar de tener los colores complementarios entre el amarillo y el
azul, tiene una gama diferente de sus tonalidades en cada uno de sus colores, y las
diferentes tonalidades del amarillo debido a las sombras que tiene la textura de la ropa le
da mayor realce al rostro del personaje, el color de los aretes que viste es parte de la gama
del azul que tiene de fondo, al fijarse en esto se intuye que no ha utilizado unicamente
como base dos colores complementarios sino que también utiliz6 la triada de colores en

base a una tonalidad del amarillo, que si consta en la textura de su vestimenta.

Siendo esta una imagen muy interesante al tener colores muy calidos pero a la vez que
tienen un fondo contrastante que hace notar a primera vista el rosto del personaje, lo mas
curioso es que parece haber aplicado la ley de contrastes simultaneo de los colores
aplicados por Holzel en la época vanguardista del siglo XX en sus obras pintorescas, donde
no solo un tono del color contrasta a otro, sino que varias tonalidades de un mismo color

contrastan con un opuesto en comun.
2.7 Regularidades del diagnostico

Mediante el andlisis de las imagenes se puede encontrar que estos artistas tienen total
conocimiento del correcto uso del color en sus fotografias y hasta se podria decir que
entienden el concepto de psicologia del color, debido a que en la foto de Skoglund, refleja
con total sentido el mensaje de surrealista de hundimiento y desolacion, no por el simple
hecho de la composicion, sino por el mensaje que causa verlo y por esa razéon fue utilizado

en la portada del libro llamado “Delirio” de Laura Restrepo.

Con respecto a la armonia de las composiciones, se aprecia claramente que los colores
cumplen un papel importante dentro de cada imagen, si no se contard con la correcta
combinacion de colores como lo hacen estos artistas, no causaria la misma impresion, el

mensaje seria distinto, a pesar de que la percepcion del color en cada persona es distinta,
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estos autores manejan su composicion de elementos junto con los colores que utilizan para

no desviar el mensaje que intentan mostrarle al espectador.
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Capitulo I1I
1.7.3 Desarrollo del producto
3.1.Propuesta y Conceptualizacion

Freeman (2007) considera que: “El tema del color en fotografia es, como en el arte, muy
importante.” (pag. 134) para artistas de cualquier rama que involucre el uso de los colores
y como la luz actaa sobre ellos, asi como la percepcion que tienen del color inicialmente al
crear cualquiera de sus composiciones artisticas, marca la primicia en cuanto al valor que
aporta una combinacion de color armoniosa de frente a lo que una composicion sin sentido

de armonia de colores puede aportar al espectador.

Si bien fotografos experimentados intentan coordinar luz, elementos de la escena,
posicion de la camara, sombras, encuadre y enfoque, no dejan de lado la combinacion del
color dentro de sus composiciones, esto permite crear una dimension distinta dentro de la
fotografia y la organizacion de sus elementos visuales, en lo que Freeman (2007), asegura
que el todo tiene una concepcidon mayor que al sumar sus propias partes, lo que permite
contemplar al ojo humano y entender tanto los elementos que contiene una composicion,

como la escena completa en una sola uniéon armoniosa.

Es por esto que la idea de crear un book fotografico e infografico para el fotografo
principante y el aficionado le aportaria importante valor agregado en sus primeras capturas
tanto editoriales, como comerciales, en el desarrollo de la conceptualizacion de las ideas al
intentar lograr una foto que sea tan impactante para el espectador como lo percibe el propio
fotografo al momento de la captura. Es de conocimiento comun que una fotografia no es
percibida por todas las personas de la misma manera, con el uso correcto de la rueda
cromatica y aplicando teorias basicas de combinaciones del color como son los colores
complementarios, se puede brindar al espectador una guia de lo que el fotdégrafo quiere

transmitir a través de su imagen.

Inicialmente se pens6 en combinar el uso de los colores complementarios junto con las
triadas de color, pero al ser un recurso destinado al fotégrafo principiante sin conocimiento
previo de lo que el color puede aportar a sus imagenes se prefirid profundizar en los
colores complementarios Gnicamente, hay que tomar en cuenta que los complementarios

son la base del principio de la armonia de los colores. (Freeman, 2007).
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Debido a la necesidad del fotografo principiante de obtener un recurso basico, puntual
pero de trascendencia para sus primeros pasos como profesional, se tom6 como punto de
referencia ciertas composiciones fotograficas y de estas se pudo extraer aspectos

importantes que aportaria valor para el fotdgrafo aficionado.

Este analisis previo a desarrollar el recurso del book fotogréafico e infografico del uso de
los colores complementarios en fotografia, sirvid para establecer que campos de la
fotografia cubriria el book para su posterior aplicacion y convertirse en una nueva fuente

de informacidn.

Al ser practicamente un documento fotografico se debe categorizar y ordenar criterios
que se incluird, de esta manera se puede dar un recurso informativo en el que abarca tipo y
disposicion de la luz, valores de la camara, andlisis fotografico y por su puesto el uso de
los colores complementarios, todo esto con la intencion de que para su posterior aplicacion
cuando el fotografo principiante lleve esta informacion al campo de accion, tenga una
experiencia optima de haber aplicado lo que el book le pudo brindar como recurso guia en

su composicion fotografica. (Sanchez Vigil, 1996).
3.1.1. Proceso de realizacion
3.1.1.1. Diseino de Contenidos

Como anteriormente se menciond, el contenido del book tiene aspectos de valor técnico

para el fotografo principiante pero haciendo énfasis en los colores complementarios.

Este inicialmente muestra los conceptos y consideraciones basicas que el fotografo debe
familiarizarse para mantener una lectura fluida a lo largo del book, posteriormente se inicia
con las fotografias de retrato y su respectiva explicacion con respecto al uso de la luz
natural, los pardmetros de la cdmara, objetivo que se utiliz6, disposicion de la camara,
angulo y distancia del reflector y colores que se utilizaron para la composicion de la
fotografia principal de cada color, debido a que una vez que se pueda apreciar en la
primera fotografia los aspectos técnicos mencionados, se muestra en las siguientes paginas
mas ejemplos fotograficos con los mismos valores de cdmara y demds aspectos que se
considerd en la primera fotografia, de esta manera se maneja un solo patrén de continuidad
en todo el book fotografico al describir la primera fotografia de cierto color y luego se

observa mas ejemplos de la misma tonalidad.
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Para lograr unificar todas las consideraciones técnicas del book, se tom6 en cuenta los

siguientes elementos:
3.1.1.2. Diagramacion:

Para la diagramacion del book, se ha establecido utilizar un formato de 30x20cm, se ha
seleccionado este tamafio para darle relevancia a las fotografias que son el contenido
principal del book, porque es uno de los formatos especificos para impresion de fotografias

y también para tener el espacio suficiente para darle mayor apreciacion de la iconografia.

Esta diagramacion ha sido compuesta en Adobe InDesign CC 2018 y maneja una
simetria equilibrada tanto para la completa apreciacion de las fotografias, como para la

parte infografica y textual del book.

La diagramacion esta compuesta de la siguiente manera y al manejar una reticula
modular, de la que se hablard mas adelante, permite salir del margen especificado para la

correcta apreciacion de las fotografias que se incluyeron en el book fotografico:
Tamafio: 30 cm. x 20 cm.
Margen superior: 1,8 cm.
Margen inferior: 1,8 cm.
Margen interior: 2 cm.

Margen exterior: 2 cm.
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Figura 16: Diagramacion del espacio de la hoja para las fotografias

Figura 17: Diagramacion del espacio de la hoja para la informacion
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3.1.1.3. Reticula

La reticula sirve para tener una guia de ubicacion para la correcta distribucion de
contenido, existen varios tipos de reticulas y a pesar de que todas constan con los mismos
elementos, varian en la forma en que se ubican estos elementos de acuerdo a la

complejidad del producto editorial.

Una reticula modular permite diagramar de manera dptima proyectos que tengan varios
elementos de informacion, al utilizar modulos simétricos verticales y horizontales permite
la distribucion del contenido de una manera dindmica, asi este puede dar mayor fuerza a
cualquier elemento o elementos que se deseen destacar en las paginas del producto
editorial. A pesar de que este tipo de reticulas se utiliza en sistemas complejos de disefio de
informacion tabulada se considerd adecuado el uso de esta, debido a que si se utilizaba una
reticula mas permisiva como la reticula jerarquica, toda la jerarquia del contenido pudo
haber ocupado la fotografia, dejando de lado toda la informacion que tienen las infografias
que acompafian a cada foto dentro del book. (manual profesional de disefio editorial p.34 y

35)

Tomando en cuenta estos predmbulos, para la creacion de este book fotografico se ha
utilizado una reticula modular que permite un mayor dinamismo sin dejar de lado el orden
proporcional de los elementos del book, esta reticula permite dividir el contenido de
manera ordenada pero a la vez permite una mayor dispersion de los elementos del book al
usarse imagenes e iconos con informacion. La reticula en la pagina maestra quedaria de la

siguiente forma:
Medianil: 0,5mm.
Columnas: 8

Filas: 8
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Figura 18: Diagramacion y Reticula
3.1.1.4. Jerarquia visual de contenidos

Para segmentar la jerarquia del contenido, se tom6 en cuenta el equilibrio visual de
acuerdo a la funcion que tiene cada elemento dentro de la composicion de cada pégina, es
por esto que se ha utilizado un equilibrio informal para la organizacion y jerarquia de
contenidos, en este consiste en darle mayor fuerza al contenido gréafico y al dinamismo del
producto editorial, es asi como este tipo de equilibrio de contenidos descarta la simetria y
busca enfocarse en el peso visual de las imagenes asi como el color que se utiliza para de
esta manera armonizar visualmente el contenido editorial, esto a diferencia del equilibrio
formal, en el que se busca coincidir con un centro especifico para la a partir de ahi ubicar
todos los elementos que contiene el producto editorial. (manual profesional de disefio

editorial pag. 33)

Figura 19: Jerarquia de contenidos
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Figura 20: Jerarquia de contenidos

Para este book se ha tomado en cuenta principalmente la importancia de las fotografias

y la infografia de los colores, posteriormente la iconografia y el texto.

Los titulos relevantes de la parte introductoria del book, tendran la tipografia Barlow

Condensed Bold de 24pt y ocuparan no mas de 5 columnas de la reticula.

En los subtitulos se utilizara la misma tipografia Barlow Condensed Bold pero de 16pty

su uso no sobrepasard las 4 columnas de la reticula.

Para los parrafos descriptivos se utilizara la tipografia Barlow Condensed Regular de

12pt, justificado a la izquierda.

Para las fotografias no habra restriccion de tamafio en la diagramacion debido a que

destacara sobre todos los demas elementos.

Con respecto a la iconografia de los valores de la cdmara tendrd un tamafo de 7,8mm x

7,8mm y se alineara acorde al texto descriptivo.

La infografia de los colores de las fotografias tendrd un espacio de 5 columnas y 3 filas
de la reticula, con el fin de dar relevancia a los colores que se pueden apreciar en las

imagenes.

La iconografia de la iluminacion tendrd dos secciones sin ser separada y ocuparan dos
columnas y media en la parte derecha de la pagina. En la primera seccion se podra
observar una perspectiva superior de como el protagonista de la escena estd ubicado en
medio de los elementos de iluminaciéon. En la segunda seccién se podrd apreciar la

ubicacion del fondo, la luz y el reflector de acuerdo a la ubicacion del protagonista.
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3.1.1.5. Diseifio de iconografia

Los iconos que se utilizaron tienen la finalidad de aumentar la utilidad del book
simplificando la informacion para el fotografo principiante al evitar tener que buscar en
qué parte del texto estan los valores de la camara, asi como también se han utilizado para
dar una guia mas visual a la posicion del protagonista de la foto con relacion al tipo de

iluminacion y los elementos que le rodean.
3.1.1.5.1. iconos de los valores de cAmara:

Bajo el concepto de uso de figura-fondo de la Gestalt, se tomd como punto de inicio el
concepto figura-fondo utilizado en disefio grafico, en el que una figura pueda resaltar sobre

otra o sobre el fondo en el que estd, con mucha claridad. (Lupton & Cole, 2016)

Este breve concepto de la Gestalt que permiti6 el trazado de los iconos, lo
complementamos con una categoria semiotica llamada Primeridad, esta categoria fue
creada por Charles S. Pierce, que la define como la interpretacion de los signos mas
basicos para el humano, es decir, que se puede apreciar de manera clara lo que ya tenemos
de conocimiento al ver un signo referente a un objeto que conocemos sus cualidades.

(Equipo Académico, 2009)

Para estos iconos se ha tomado como base iconos prefabricados y posteriormente a cada
uno se los ha acoplado a una reticula personalizada para que funcione de manera dptima

con el disefio del book.

Figura 21: Modelo y marca de cdmara

Figura 22: Tipo de objetivo (lente fotografico)

Figura 23: Diafragma (f.)
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Figura 24: Velocidad de obturacion

Figura 25: ISO
3.1.1.5.2. iconos iluminacién:

Para la iconografia de la iluminacién se utilizO una perspectiva superior para su
construccidn, se construyd una reticula base y se la personalizé para cada uno de ellos

debido a que tienen un diferente angulo.

El cerebro humano hace separar las figuras del espacio, de esa manera es como se
distingue las letras en una pagina. Siguiendo el mismo ejemplo de las letras, la percepcion
no permite distinguir un texto en color negro de un fondo negro, sin una separacion de luz

y contraste que los distinga a cada uno, simplemente no es visible.

Para el humano es facil reconocer el motivo dominante que destaca en cualquier
composicion sobre un elemento pasivo (fondo). En el disefio grafico se intenta obtener un
equilibrio entre la figura que destaca sobre el fondo pero con la intencién de ayudar a la
percepcion del espectador y dar un orden visual a los elementos por més simples que
parezcan, para de esta manera crear iconos y simbologia que estimulen al ojo del
espectador y genere una diferenciacion clara entre el fondo y la figura que se esta

representando.

Sublimar un significado complejo en una figura simple y de facil reconocimiento y esto lo
logran a través del espacio positivo y negativo en la construccion de estos iconos o
simbologia que se desea reflejar, o como se lo ha citado en esta tesis, la construccion de

figura-fondo. (Lupton & Cole, 2016)

Se empled colores monocromaticos para mantener una armonia en todas las paginas debido
a que los otros elementos del book tienen distinto color en cada seccidn y manejar estos

iconos en un solo estilo permite identificarlos facilmente, se ha utlizado el color negro al
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90% para los icono de camara y protagonista de la escena (figura 26 y 27), el color
amarillo con un degradé a blanco para la luz solar para reflejar la intensidad de luz por la
hora en la que se realiz6 las fotografias (figura 28), el reflector en color gris al 90% y la luz
que refleja en gris al 70% estos ultimos se los representd de este color debido a que se
utiliz6 la parte plateada del reflector de luz y permitia el rebote de una luz blanca (figura

29).

Figura 26: Protagonista de la escena Figura 27: Camara

Figura 28: Luz solar Figura 29: Reflector de luz

Para la segunda parte de la representacion de la iluminacion, se utiliz6 una figura en 3D
de una mujer haciendo referencia a la modelo que protagonizé las fotografias, este modelo
3D fue comprado de la tienda online Envato Studio y tiene licencia de uso comercial.

(Figura 30)

Para la representacion de la luz solar (figura 31) se utilizé un circulo con perspectiva
diagonal y se mantuvo el mismo color amarillo de la primera parte de la iconografia de la

iluminacioén. (Figura 28)

Con el reflector de igual forma se mantuvo el mismo color gris, pero con un grado
mayor de opacidad y se utiliz6 una representacion simple para dar a conocer la ubicacion

de este en la escena. (Figura 32)

Debido al uso de telas como fondo para la representacion de los colores
complementarios en la composicion de las fotografias, se utiliz6 dos figuras rectangulares
y se extrajo parte de la textura real de las telas utilizadas en las fotografias, esto para

obtener una mejor apreciacion del color de referencia. (Figura 33)
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Figura 30: Luz Solar Figura 31: Reflector

Figura 32: Protagonista (modelo) Figura 33: Fondo de tela
3.1.1.6. Circulo cromatico

Para crear el circulo cromatico utilizado en el book se segmentd en 30 partes a una
circunferencia de acuerdo al color y su saturacion y dentro de cada segmentacion se la
dividio en 10 secciones de acuerdo a la tonalidad de color asignado, permitiendo tener una
variedad de colores y gama de tonalidades que a partir de este circulo cromatico permita
mover los colores de acuerdo a la necesidad dentro del book, cabe recalcar que si bien se
han movido tonalidades para dar una mejor visualizacion de la combinacion de algunos
colores dentro del book, no se ha modificado el orden de colores que tienen originalmente,

asi se ha respetado el circulo cromatico sin alterar su gama. (Figura 34)

También se ha utilizado figuras rectangulares para describir los colores en que se esta
haciendo énfasis en la composicion de la fotografia, donde se describe si es el color
principal, es una gama del color principal o son sus colores complementarios (figura 35) y
finalmente los circulos que se encuentran junto al circulo cromadtico dentro del book que

representan la gama de colores con los que se ha manejado la fotografia. (Figura 36)
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Figura 34: Circulo cromatico Figura 35: Barras de los colores de la composicion

Figura 36: Circulos de referencia cromatica utilizada en la fotografia
3.1.1.7. Manejo tipografico

Un book fotografico como cualquier otro trabajo grafico tiene un componente
importante que complementa a la estructura del book y a pesar de que este tiene un mayor
enfoque en la visualizacién de las iméagenes es indispensable contar con una tipografia

acorde al trabajo incluido en el book.

Para escoger la tipografia adecuada para el desarrollo de los textos se ha tomado en
cuenta la legibilidad y que sea una fuente que se haya utilizado sobre distintos colores y
aun asi no pierda legibilidad, es por eso que se eligié la tipografica Barlow Condensed
(Figura 37), creada por el disefiador Jeremy Tribby de San Francisco, EE.UU. Esta es una
tipografia de tipo grotesk, de ligero redondeado y de bajo contraste, se considero el uso de
esta familia tipografica al tener rasgos humanisticos en la version Bold y rasgos

geométricos en su version Regular e Italic. (Figura 38)

Esta tipografia de palo seco tiene una peculiaridad por su sélida bidimensionalidad, esta
asociada también a la racionalidad y cuando aparecio el termino para describir este tipo de
tipografia fue llamada “Grotesk™ en el siglo XIX al tener letras sin remates (serifas) que

distraigan la lectura, debido a esto en aquella época se la utiliz6 en publicidad debido a que
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permitia distinguir brevemente su contenido textual sin quitarle relevancia al contenido

grafico. (Kane, 2006)

3.1.1.7.1 Caracteres de la tipografia utilizada

Figura 37: Tipografia Barlow Condensed

3.1.1.7.2 Estilos de la tipografia utilizada

Thin Medium Italic
Thin ftalic Semi-Bold
Extra-Light Semi-Bold Italic
Extra-Light Italic Bold

Light Bold Italic

Light Italic Extra-Bold
Regqular Extra-Bold Italic
Regular Italic Black

Medium Black ialic

Figura 38: Familia tipografica Barlow Condensed
3.1.1.8. Propuesta Cromatica

Para el manejo de la cromatica se ha tomado como base un manejo minimalista en el
disefio de sus paginas sin dejar de lado la importancia del color complementario que es la
tematica del book fotografico, de esta manera cada seccion del book tiene su propia
cromatica en base al color que trata en cada pagina, es decir, al mostrar en el book acerca
del manejo de 6 gamas distintas de colores con sus respectivos opuestos se mantuvo ese

mismo sentido para la cromatica de las paginas del book. (Figura 39)

“...la naturaleza es regida por leyes respecto al sentido de la vista (...) el color es para
el sentido de la vista un fenomeno natural fundamental” (Goethe, 1810 citado en Lopez &

Caivano, 2006, p.323).
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Con base en esta frase de Goethe (1810) se intenté dar mayor importancia a cada color
correspondiente a cada seccion del book, por lo que se manejé una gama de color en la
parte introductoria en las cuatro primeras paginas (Figura 40), esto para dar sentido al por
qué se escogi6 la fotografia de la portada, a los colores que se manejo en la portada (Figura

41) y ala breve teoria introductoria de cromatica que incluye el book.

Para este manejo cromatico de la seccion introductoria se basé en la teoria del
dramaturgo y cientifico aleman Wofgang Von Goethe, quien asign6 un valor a los colores
para demostrar su armonia la combinarlos y en donde destaca que la combinacion de dos
colores armonizan mejor entre ellos cuando ambos colores tienen la misma cantidad de
brillo (Freeman, 2007), es asi que segin esta teoria el nimero del color naranja (o
cualquiera de su gama) es el 8 y el nimero del color azul (o cualquiera de su gama) es el 4,
por lo que si se desea armonizar una combinacion de estos colores se necesitaria una
proporcion 2:1, el cual se utilizaria 2 porciones de la gama de azul y 1 porcion de la gama

del naranja para que tengan un brillo equitativo.(Figura 42)

De esta manera es como se realizé el analisis al utilizar los colores naranja y celeste en
la portada, contraportada y en la seccion introductoria del book, sin embargo al intentar
tener un disefio minimalista y no llenar de color cada pagina del producto, se utilizo solo
una pequena seccion de diferentes tonalidades del naranja y del azul del circulo cromatico
y se la ubico en la parte superior las dos porciones de la gama del azul (en este caso el
celeste) y una porcion de de la gama del naranja en la parte inferior del book fotografico,
siguiendo con la teoria de Goethe. La ubicacion de estas figuras estan definidas por la

reticula y diagramacion que maneja el book. (Figura 43)

Figura 39: Paginas descriptivas de las fotografias de cada seccion del book
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Figura 40: Muestra de paginas introductorias

Figura 41: Portada del Book Fotografico

Naranja (o su gama): 8 Azul (o su gama): 4 Azul (o su gama): 4
. g8 | |
El brillo de ambos

colores genera una
correcta armonia

Figura 42: Armonia de color segun Goethe, por el valor del brillo de los colores.

(Disefio actual de la contraportada del book fotografico)
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Figura 43: Proporcion de las figuras del borde de pagina de acuerdo a la teoria de Goethe.
3.1.1.9. Tratamiento de imagenes

Para el tratamiento de las fotografias en postproduccion se utilizo los softwares Camera

Raw, y Photoshop.

Primero, se inici6 con Camera Raw para el revelado de las fotografias, en este se realizd
ajustes basicos luz, sombra, exposicién, contraste, temperatura y claridad en cada

fotografia. (Figura 44).

Posteriormente se la abrid6 en Photoshop para realizar el retoque de la piel con la
herramienta Healing Brush (figura 45) y se aplicé Dodge and burn para definir los rasgos

del rostro, cuello y se aclaré también la parte de los ojos. (figura 46).

Una vez se tuvo listo el retoque en piel y rostro, se aplico una variacion de curvas para
modificar las sombras, los tonos medios y los tonos altos de toda la imagen, y se aplicé una
pequena variacion en el contraste y brillo de la fotografia para darle mas realce a la

aplicacion previa de Dodge and burn. (Figura 47).

Para corregir la basura visual del fondo se optd por rellenar el fondo con los mismos
colores de las telas, permitiendo de esta manera ocultar las imperfecciones de los rasgos de
la tela asi como también se agregd cabello con un brush muy delgado para sobreponer
sobre las partes que se oculto del cabello al cubrir el fondo completamente con los colores

que manejaba la fotografia tratada. (Figura 48).

Finalmente, se agregd una textura de tela con pliegues al fondo para evitar que tenga una

textura plana sin sombras, también se utilizé la herramienta burn tool de Photoshop para

41



acentuar los dobleces de la textura y a todas las capas que se utilizo para el fondo se las
agrupd y se agregd una mascara para utilizar la herramienta Gradient de blanco con
opacidad de 0% a negro con opacidad de 90% y de esta manera darle brillo en la parte

izquierda y sombra a la parte derecha del fondo de la fotografia.(Figura 49).

Figura 44: Revelado en Camera Raw
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Figura 45: Retoque piel

Figura 46: Aplicacion de la técnica Dodge and Burn
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Figura 47: Aplicacion de curvas, brillo y contraste a toda la imagen

Figura 48: Relleno del fondo, aplicacion de cabello digital

Figura 49: Imagen final con retoque de textura del fondo, luces y sombras de acuerdo a

la iluminacién de la protagonista
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3.1.2 Materiales y tecnologias

Para desarrollar este book fotografico se utilizaron cuatro softwares de Adobe Creative

Cloud: Adobe Photoshop, plug-in Camera RAW, Adobe Indesign, Adobe Illustrator.
3.1.2.1. Camera Raw

Se utiliz6 para el revelado digital de las fotografias, proceso previo al retoque digital, el
uso de este software fue fundamental para descubrir toda la informacioén de luz que tiene

almacenada cada una de las fotografias debido a que se tomaron en formato RAW.
3.1.2.2. Adobe Photoshop

Este programa se utiliz6 en la edicion de las fotografias, retoque de imperfecciones de
piel, eliminar la basura visual, agregar texturas, modificar tonalidad de los colores,

maquillaje digital.
3.1.2.3. Adobe Illustrator

Con este software se cred la iconografia del book fotografico, permitid la
previsualizacién de reticulas antes de utilizarlas definitivamente en la construccion del

book en InDesign y se construy6 el circulo cromatico que se utilizé a lo largo del book.
3.1.2.4. Adobe InDesign

Fue la herramienta fundamental para el disefio editorial del book fotografico, se
construyo la base de la diagramacion a través de paginas madre y permitio la distribucion

estética de todo el contenido del book.
3.1.3 Modelos preliminares

Para iniciar con la construccion del book fotografico, se utilizé una diagramacion incial
que sirvié como base para llegar a lo que ahora se tiene como producto final, se manejo
este tipo de diagramacion de tres columnas para facilitar la legibilidad y fluidez de la
lectura, sin embargo perdia dinamismo y no demostraba de manera adecuada y entendible
el uso de los colores en las fotografias a través de las pequenas infografias que se manejo,
tampoco daba relevancia a la fotografia al no ocupar al 100% el tamafio de la pagina.

(Figura 48).
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Con respecto a la portada, se intent6 utilizar la primera fotografia que aparece al abrir el
book fotografico por lo que no funcion6 con el mismo impacto que se deseaba reflejar,
ademas que la edicion de la fotografia no fue dptimo al tener dobleces y textura no deseada

que distraia la mirada del foco de interés al ser una portada. (Figura 49).

Figura 50: Modelo pre-eliminar diagramacion de contenido

Figura 51: Modelo pre-eliminar disefio de portada

3.1.4 Sustratos

Para la generacion del producto impreso, se ha buscado reproducir en un material
resistente y de buena calidad para la apreciacion correcta de los colores de las fotografias,
es por eso que el book se ha generado a través de impresion digital, se ha utilizado papel
fotografico adhesivo y este sobre lamina de PVC para la rigidez de las paginas, pero en la

portada y en la contraportada se ha utilizado una lamina de PVC de doble grosor que las
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paginas internas, sobre cada pagina también se ha agregado una capa de laminado sobre

cada pagina del book para dar recubrimiento y textura a todo el producto editorial.
3.2.Valoracion del Producto

Para la validacion del book fotogréfico, tanto en disefio, contenido y fotografia se
recurrio a fotografos profesionales, fotografos principiantes y disefiadores graficos. Se ha
seleccionado también principiantes debido a que el book fotografico estd enfocado a
personas que estan dando sus primeros pasos en fotografia y tienen un conocimiento basico
del funcionamiento de su camara. Para su valoracion el producto se considero perfiles con

los siguientes aspectos:

e Fotdgrafos con experiencia en el uso del color en sus composiciones.
e Fotdgrafos principiantes que tienen conocimientos basicos de fotografia.

e Profesionales del disefio grafico y editorial.

Con estas caracteristicas se pudo seleccionar a los profesionales y principiantes conocer

su valoracion del book fotografico, estas personas son:

e Fotdgrafo profesional Geordy Pérez, emprendedor con experiencia en fotografia
de retrato de la ciudad de Ambato.

e Diseniador grafico y fotdgrafo principiante Wilson Lita de la ciudad de Quito.

e Fotdgrafo principiante Geovanny Pinos de la ciudad de Quito.

e Profesional de Disefio Gréfico y editorial, Lenin Valencia, CEO de la agencia de

disefio McFly Lab en la ciudad de Quito.
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Tabla 1: Resultados de la verificacion tedrica por parte de los especialistas.

Aspecto

Malo

Regular

Bueno

Muy Bueno

Contenido

Teoria del

color

Infografias

Iconografia

Fotografias

Edicion

fotografica

Diagramacion

Tabla 2: Resultados de la verificacion practica por parte de principiantes en

fotografia.

Aspecto

Malo

Regular

Bueno

Muy Bueno

Contenido util

Facil

aprendizaje

Utilidad de las

infografias

Aplicaciones

técnicas

Calidad de las

Fotografias

Genera un
valor a su
conocimiento

actual

Diagramacion
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3.3. Propuesta final

Este book tiene una portada, una contraportada y un total de 52 paginas. Se ha seguido
los lineamientos indicados para incluir los derechos de autos, el tutor y el logotipo de la

universidad. El book fotografico consta del siguiente contenido:

Figura 52: Portada y Contraportada

Figura 53: Paginas 2 y 3

Figura 54: Paginas 4y 5
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Figura 55: P4ginas 6y 7

Figura 56: P4ginas 8 y 9

Figura 57: Paginas 10 y 11
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Figura 58: Paginas 12y 13

Figura 59: Paginas 14y 15

Figura 60: Paginas 16 y 17
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Figura 61: Paginas 18 y 19

Figura 62: Paginas 20 y 21

Figura 63: Paginas 22 y 23
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Figura 64: Paginas 24 y 25

Figura 65: Paginas 26 y 27

Figura 66: Pagina 28 y 29

53



Figura 67: Paginas 30 y 31

Figura 68: Paginas 32 y 33

Figura 69: Paginas 34 y 35
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Figura 70: Pagina 36 y 37

Figura 71: Paginas 38 y 39
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Figura 72: Paginas 40 y 41

Figura 73: Paginas 42 y 43

Figura 74: Paginas 44 y 45
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Figura 75: Paginas 46 y 47

Figura 76: Paginas 48 y 49

Figura 77: Paginas 50 y 51

Figura 78: Paginas 52 y 53
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Conclusiones

Los objetivos propuestos se han logrado cumplir en cada paso del desarrollo de esta
tesis, se ha fundamentado metodologicamente lo incluido en el book fotografico y se han
podido conocer aspectos interesantes del disefio grafico a través de la creacion del mismo,
puntualmente en la utilizacion del color no solamente en la fotografia sino a través de la
presentacion del producto editorial, que ha permitido una mejora en la conceptualizacion

del uso del circulo cromatico en todas las areas del disefo.

El disefio editorial aplicado a este book ha seguido pardmetros de acuerdo a la
usabilidad del mismo con justificaciones tedricas propuestas por autores y profesionales
expertos en el campo del diseno editorial, aplicando técnicas para dar un mayor valor

visual a cada uno de los elementos graficos que se han utilizado.

Con respecto a la captura de las fotografias se logré manejar los colores que se
planearon antes de la produccion fotografica con el uso de telas de material sintético que
ayudo en evitar el reflejo de luz en ellas al momento de realizar las fotos, esto fue un
aspecto muy importante debido a la intensidad de luz solar que se tenia en ese momento y
para la posproduccion fue menos complejo manejar la edicion de la reflexion de luz en las
telas que era casi nula y eso fue lo que se buscaba desde un inicio para no dafiar el tono de

los colores.

Al ser un producto editorial con alto contenido visual, se pudo concluir que se ha
logrado generar una propuesta que ha servido como medio de comunicacién para
fotografos principiantes y aficionados. Asi lograr obtener una informaciéon infografica
visual del uso de los colores, para que ellos puedan aplicar estos conceptos iniciales en sus
composiciones fotograficas siguiendo los parametros estipulados que contiene este book

fotografico.
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Recomendaciones

Este book fotografico puede servir como una primera muestra del valor que aporta el
color a composiciones fotograficas comerciales o editoriales de retrato por lo que puede
convertirse en el punto de inicio para continuar con otras investigaciones paralelas al
mismo tema, el color y la fotografia, posteriormente poderlo unifircar con mas versiones
de combinacion de color para lograr un producto integral que contenga todo el material
necesario para una mejor y completa comprension de varias aplicaciones de color posibles

en fotografia a través de la influencia del circulo cromatico.

Una recomendacion importante es tomarse el tiempo necesario para la planeacion de la
realizacion de las fotografias, esto debido a factores externos al control del fotégrafo como
el clima, el viento y el tiempo de las personas externas que estan participando en la
produccion fotografica, por lo que se debe considerar una segunda opcidn si se presentara

alguna adversidad.

Por tultimo, al ser un producto de alto contenido audiovisual podria ser parte de la
enseflanza de alguna materia introductoria a la fotografia como material de apoyo en el uso

del color y como consideraciones inciales al realizar fotos de retrato con luz natural.
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Anexos

Registro del de las fotografias:
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Guiones de entrevistas:

Fotografo profesional:

(Como fueron los inicios en fotografia?

(Cuales retos fueron desafiantes al inicio?

(Qué bases tuviste acerca del uso del color en fotografia?
(Piensas en la teoria del color en tus composiciones?
(Qué aspectos destacarias de la teoria de color?

(Qué elementos del color suelen influir en tu composicion?
(Utilizas algan tipo de iluminacion en especial?

(Al momento de editar que es lo que buscas corregir?
(Influye la saturacion del color en tus ediciones?

(Qué consejo le darias a quienes quieren iniciar en fotografia?, y con respecto al

color, ;consideras necesario tener un conocimiento de la teoria del color?
Fotografo principiante:
(Por qué tuviste interés en la fotografia?
Hasta el momento... ;Cual ha sido el reto que tienes con tus fotos?
(Tuviste alguna base o solo empezaste a utilizar tu cAmara?
(Qué tan importante es la armonia del color dentro de tus fotos?
(Has aplicado alguna combinacion de color especifica dentro de tus composiciones?
(Al momento de editar que es lo que buscas corregir?

(Qué te gustaria aprender para mejorar tus composiciones fotograficas?

62



Resultados de la verificacion tedrica por parte de los especialistas — Disefiador

grafico.

Aspecto Malo Regular Bueno Muy Bueno
Contenido X
Teoria del X
color

Infografias X

Iconografia X

Fotografias X
Edicion X
fotografica

Diagramacion X
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Resultados de la verificacion tedrica por parte de los especialistas - Fotografo.

Aspecto Malo Regular Bueno Muy Bueno
Contenido X
Teoria del X
color

Infografias X
Iconografia X
Fotografias X
Edicion X

fotografica

Diagramacion X

Comentarios del Book fotografico:

Primero, felicito el trabajo realizado por mi colega deseandole futuros éxitos en su carrera,
ejecuciones como esta hacen que las personas que se estdn adentrando en el mundo de la
fotografia aprendan no solamente los parametros basicos de una camara que se deben saber
al momento de realizar una sesion fotografica, sino también el manejo de los colores
complementarios, que es el principal tema a tratar, la correcta aplicacion de materiales
fotograficos como rebotadores, uso de leyes compositivas de la fotografia, entre otros.

En el tiempo que llevo haciendo fotografia, me han dado varios consejos de personas que
realmente me han ayudado a avanzar, por lo cual, mi consejo para este book seria el
siguiente: Al momento de realizar la edicion de imagenes siempre se debe tener cuidado al
momento del retoque de la piel del o la modelo, ya que el uso excesivo del retoque como
desenfoque gaussiano, etc, hace que la piel tienda a parecer a plastico, personalmente
siempre tiendo a dejar imperfecciones naturales de la persona a quien estoy fotografiando.

Seria la tnica recomendacion que puedo dar ya que el trabajo estd correctamente realizado,
esperando que mas personas puedan ver este book para una ayuda personal dentro del
crecimiento como fotdgrafo.
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