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RESUMEN

Otavalo es una ciudad turistica de mucha tradicién cultural, entre sus manifestaciones
se destacan las de tradicién oral como mitos, cuentos, leyendas o anécdotas, que

narran su historia cosmogoénica ancestral, y la cotidianidad de su gente.

La tendencia de la sociedad actual hacia la globalizacion, los avances tecnolégicos y
comunicacionales; entre otros aspectos, han afectado de cierta manera, lo roles
familiares que permitian comunicar por medio de la oralidad, estos saberes de padres
a hijos o de abuelos a nietos. Perdiendo nuestra identidad, suscitando una sociedad
homogénea, alineada hacia culturas foraneas, donde ese vinculo que nos une con el

origen de nuestra procedencia, grupo social, lugar o cultura, se desvanece.

Por estas razones y tomando en cuenta que, los nifios y nifias se encuentran en pleno
proceso de aprendizaje y desarrollo de la personalidad; son un grupo vulnerable
dentro de la sociedad, donde la identidad cultural es de suma importancia para el
reconocimiento propio, la compresién del origen, el pasado y el futuro de una

sociedad, grupo étnico, pueblo, lugar o cultura a la que se pertenece.

Y es precisamente en las aulas escolares donde estos saberes ancestrales, casi
relegados, vuelven a reivindicar nuestras tradiciones de identidad cultural, por medio

de soportes comunicaciones modernos, vigentes en la actualidad.

Desde la disciplina del disefio grafico y editorial, el presente proyecto impulsa la
difusién de mitos y leyendas tradicionales de la ciudad de Otavalo, por medio de un
libro did&ctico ilustrado para nifios y nifias de segundo y tercer nivel de educacién
bésica, siendo un material de apoyo para el/la docente, con actividades de desarrollo

cognitivo e inferencial y contenidos de tipo cultural tradicional de la ciudad.
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ABSTRACT

Otavalo is a lot of tourist and cultural city, including its manifestations highlights the oral
tradition of myths, stories, legends and anecdotes that tell their cosmogony ancestral

history and everyday life of its people.

The tendency to globalization of modern society, advances in technology and
communication, among others, have in some way affected family roles that allowed
him to communicate through oral tradition, this knowledge from parents to children or
grandparents to grandchildren. Losing our identity, leading to a homogeneous society,
aligned towards foreign cultures, where the bond that unites us with the source of our

origin, social group, place or culture vanishes.

For these reasons and taking into account that children are in the process of learning
and personality development; is a vulnerable group in society, where cultural identity is
paramount to self-recognition, compression the origin, the past and the future of a
company culture to which one belongs, ethnic group, village or place.

And it is in the classroom where they almost relegate again reclaim ancestral wisdom
traditions of our cultural identity, thorough modern media, in force communications

currently.

From the discipline of editorial design, this project promotes the dissemination of
traditional myths and legends of the city of Otavalo, through a didactic illustrated book
for children in first and second level of school, being a material support for teachers,

with activities inferential cognitive development and content of cultural traditional city

type.
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EL PROBLEMA
TEMA:

Disefio de un texto didactico ilustrado sobre mitos y leyendas tradicionales de la

ciudad de Otavalo, para estudiantes de primero y segundo afio de educacion basica.

INTRODUCCION
La ciudad de Otavalo es conocida como “El Valle del Amanecer’, es un canton
importante de la provincia de Imbabura por su movimiento comercial y turistico. Sus
paisajes naturales, su variada gastronomia, sus costumbres ancestrales y la habilidad
de su gente artesana, son el deleite de propios y extranjeros que visitan el cantén

diariamente.

Otavalo posee una enorme riqueza cultural y biolégica en sus montafias, lagunas, rios
y quebradas, que desde la cosmovision local, tienen vida y energia. Estos espacios
naturales han sido cuna para el surgimiento de grandes mitos y leyendas que han
trascendido en el tiempo y en el espacio, buscando ubicarse en la mente de los

Otavalefios como iconos culturales y fuentes conceptuales de su identidad.

Ahora la mision de los Otavalefios en general es luchar por mantener estos mitos y
leyendas, transmitiéndolas a las nuevas generaciones por medios que en la actualidad
estan vigentes, sean estos impresos, visuales, electrénicos o audiovisuales. Por tal
razon se propone la elaboracion y el disefio de un texto impreso didactico que de
referencia de estas leyendas y que a su vez se convierta en un soporte educativo para

profesores de primaria.

El desarrollo del proyecto se plasma en cuatro fases generales las cuales son:

Introduccién: Donde se genera y plantea los objetivos de la propuesta, dentro de un
campo de estudio mediante la aplicacion de metodologias y premisa, las cuales son

para la obtencion de resultados.



Capitulo I: Es donde se plasman conceptos y teorias por medio de una

fundamentacion teérica que sustenta la investigacion realizada.

Capitulo II: Es el estudio de la propuesta dentro de un macro y microentorno,
justificando las bases de la problemética, con la aplicacion e interpretacion de

encuestas realizadas a un publico especifico.

Capitulo lll: Plasmar la propuesta, justificando técnicamente los elementos aplicados

dentro del mismo sean estos croméaticos, tipogréaficos o estructurales.

De esta manera se cumple con las normativas establecidas para la correcta
elaboracion de este proyecto de grado previo a la obtencion del Titulo Profesional de

Ingeniera en Disefio Grafico.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:
Durante los Uultimos afios, la sociedad otavalefia ha experimentado cambios
coyunturales; en particular, los medios comunicacionales y los recursos tecnolégicos,
han acelerado el manejo de la informaciéon y comunicacién, estos han producido
grandes repercusiones en la cultura a nivel local y nacional. La globalizacién de los
recursos y servicios, la migracion, entre otros factores, han ampliado tendencias hacia
la homogenizacién, donde la sociedad se encamina cada vez mas a lo materialista, y

sus necesidades se basan en el consumo.

Mucha de esta alineacion cultural se ve reflejada en los medios de comunicaciéon e
internet, en programas y animaciones virtuales de tipo infantil y juvenil. Poco a poco la
fascinacion por lo extranjero se expresa en costumbres y tradiciones de culturas
ajenas, por lo cual, nuestra sociedad adopta cada vez méas las tendencias foraneas.

Perdiendo asi nuestra identidad cultural y dando paso a la globalizacion.



Al ser los nifios un grupo vulnerable de la sociedad, estan en constante aprendizaje y
desarrollo de su personalidad. En este punto, se debe considerar la importancia de la
identidad cultural, y de como es valiosa nuestra historia ancestral para poder forjar una
conciencia de nosotros mismos. Las bases de un nuevo estado soberano y sobretodo

orgulloso de ser ecuatoriano estan en las aulas, en los nifios y nifias de este pais.

Los procesos de modernizacién que no han dejado de afectar al medio rural, han
ocasionado la pérdida de muchas préacticas tradicionales, y han menoscabado
también, los roles familiares que aseguraban una eficiente transmisién y aprendizaje
social de una generacion a otra. A causa de esta acelerada ola de informaciones y
comunicaciones visuales a las que estamos expuestos diariamente; y visto que,
generan la pérdida gradual de valores culturales, e influyen desde temprana edad, a
encaminarse hacia una sociedad homogénea, dominada por los monopolios culturales
e industriales. Se manifiesta en contraposicion, la revaloracibn de nuestras
expresiones culturales, donde se hace evidente la necesidad de compilar este legado
cultural para la formacion de las nuevas generaciones; empleando claro esta, otras
formas de difusion cultural, con el fin de ser un soporte para las descendencias
futuras, reintegrando nuestras tradiciones y costumbres en productos que obedecen a
la tendencia actual y que se definen por obvias razones en la recreaciéon y aprendizaje

infantil. El libro ilustrado como recurso didactico en el aula escolar.

Dentro de la literatura infantil, se observa que algunos textos no cumplen su finalidad
al ser ineficientes en cuanto a contenido y forma (especialmente textos sobre
leyendas, mitos tradiciones, etc.), la relacion entre texto e imagenes no son claras ni
de facil comprension para los nifios; puesto que no se toma en cuenta su edad, ni el
hecho de que estan empezando a leer y que ademas, los contenidos no responden a
los intereses y necesidades socio-culturales de su entorno. Es por ello que se cansan

con mayor rapidez leyendo.

JUSTIFICACION
Con el pasar de los afos, el patrimonio cultural corre el riesgo de perderse; puesto
que, en la antigliedad la mayoria de tradiciones, mitos y leyendas se pasaban de
forma oral de abuelos a hijos y de hijos a nietos y asi de generacion en generacion.
Los medios y tecnologias de la comunicacion e informacion han transformado

rapidamente la sociedad, ocasionando que una persona pueda acceder a contenidos



de todo el mundo en cuestion de segundos, recurriendo cada vez menos al saber

ancestral.

En la actualidad, existe una falta de conocimiento alrededor de estos tesoros
culturales. Los nifios, de forma inocente no pueden transmitir estos mitos y leyendas
de cada pueblo; en parte, por su poco conocimiento respecto al tema y por la falta de
un documento que pruebe, resguarde y suscite el interés en los nifios y nifias hacia

nuestra herencia cultural. Un documento de recurso didactico para el/la educador/a.

Sin embargo, en el proceso de Actualizacién y Fortalecimiento Curricular de la
Educacion Bésica de la Republica del Ecuador, no solo “se promueve la participacion
en juegos didacticos que contribuyan de forma lidica a profundizar en el aprendizaje”
(MINISTERIO DE EDUCACION, 2010. Pg. 16), sino que ademas promueve a disfrutar
y comprender la lectura como instrumento de reflexion y de construccion de

conocimientos. En el pais no se ha aplicado este proceso por completo.

Los ejes transversales dentro del proceso educativo en la Actualizacién y
Fortalecimiento Curricular de la Educacién General Basica, abarcan varias tematicas;
entre ellas, la proteccién del medio ambiente, la salud y recreacion de los estudiantes
asi como también la interculturalidad, donde se menciona “el reconocimiento a la
diversidad de manifestaciones étnico-culturales en las esferas local, regional, nacional
y planetaria desde una vision de respeto y valoracién” (Ibid.). Ademas, impulsa el
desarrollo de las aptitudes comunicativas que les faculta para interactuar con el medio
que los rodea. Crecer en un entorno libre de discriminacién y abierto a perspectivas

culturales como mitos leyendas, tradiciones, cantos, entre otros.

El presente proyecto busca suscitar el interés de los nifios y nifias por los mitos y
leyendas de su tierra, a la vez que se estimula la valoracién de la identidad cultural del

cantén Otavalo.



OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL:

Disefiar un libro ilustrado que comprenda seis cuentos basados en mitos y leyendas
del cantén Otavalo, como medio didactico y como incentivo a la valoracion de su
identidad cultural, para nifios y nifias de segundo y tercer afio de educacién basica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

¢ Compilar la informacion acerca de teoria, principios y percepciones necesarias
para la fundamentacién teérica del proyecto.

e Aplicar el método analitico sintético para una investigacion de campo basada
en la aplicacién de encuestas, a fin de obtener los datos y la formulacion de
posibles soluciones.

o Establecer los estilos y el diagrama a utilizarse para el cuento ilustrado; como
también, el tipo de ilustracién y los cuentos que se graficaran.

¢ Validar el producto final con expertos y profesionales en el tema.

PREMISA
El disefio de un texto ilustrado sobre mitos y leyendas del cantén Otavalo, contribuye a
gque los nifios y nifias conozcan, reconozcan y comprendan didactica y facilmente su
identidad, primero como Otavalefios y después como ecuatorianos, sembrando de

esta manera un sentimiento de pertenencia en ellos mismos.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
Métodos Teobricos
Analitico — Sintético

Este método se utilizd6 para descubrir los componentes que forman parte de la
naturaleza del problema o esencia del fendmeno u objeto investigado, determinado las

causas Yy efectos que provocan que se pierdan las tradiciones de cuentos y leyendas



en Otavalo. Para comprender la origen del problema con sus elementos y

particularidades.

Técnicas de recolecciéon de informacién

Se elaboraron encuestas y entrevistas para conocer las opiniones de los maestros.
Ademdas se aplic6 una técnica de verificacibn ocular a los nifios que son los

beneficiarios directos.

Encuesta

En la encuesta se disefi6 un cuestionario, para el levantamiento de datos de la
poblacion conformada por profesores de segundo y tercer afio de escuelas del cantén
Otavalo, provincia de Imbabura. Para determinar falencias existentes en los textos
utilizados en los establecimientos fiscales. La encuesta se estructur6 con preguntas
cerradas. Se adjunta como anexo el formato de encuesta utilizado y la tabulacién de

los resultados.

Segmentacion del Grupo Objetivo

Geografico: El grupo objetivo se encuentra ubicado en el Canton Otavalo, Provincia

de Imbabura, mismo que comprende la zona urbana del Canton.

Demogréfico: El grupo objetivo esté distribuido en toda la zona urbana y rural del
canton Otavalo, y lo constituyen los maestros y maestros de las escuelas fiscales y

particulares, con edades comprendidas entre los 24 a 57 afios.

Socioeconémico: Los maestros y maestras de las escuelas fiscales y particulares de
la zona urbana del canton Otavalo de la provincia de Imbabura, pertenecen a los

estratos medio bajo, medio y medio alto.

Psicogréfico: El proyecto estd enfocado en los nifios y nifias de educacion primaria,
quienes estan en pleno proceso de aprendizaje, ellos necesitan de textos para leer y
educarse. Y la mejor manera de estimularlos es proporcionandoles un texto sobre los
mitos y leyendas de su cantdn; determinado por, necesidades y requerimientos

didacticos-cognitivos de sus propios maestros.



Segmentacioén del grupo focal

Geografico: El grupo objetivo se encuentra ubicado en las escuelas de zona urbana

del Cantén Otavalo.
Demogréfico: Nifios y nifias de 6 a 7 afios, que estan aprendiendo a leer y escribir.
Socioecondmico: nifios/as de escuela fiscal, de clase media, media baja y baja.

Psicogréfico: entusiastas, juguetones con ganas de aprender.

Poblacion y Muestra
Se ha identificado que el universo de investigacion esta conformado por las siguientes

partes:

e Profesores de seccidn primaria de las escuelas fiscales y particulares hasta de
segundo nivel de educacion béasica del Cantén Otavalo llegando a un namero
aproximado de: 116

e En el caso de la observacion a los nifios y nifias, se manejara Unicamente la
poblaciéon conformada por los niveles segundo y tercero de educacion basica

del Centro Educativo “Victor Alejandro Jaramillo”

Entrevista
Se entrevistdé al socidlogo y escritor Juan F. Ruales, mismo que tiene una vasta
experiencia en cuanto a la cultura otavalefia. También se realiz6 otra entrevista al
catedrético ibarrefio Juan Carlos Morales Mejia, quien ha recopilado varias mitologias
del pais a lo largo de su carrera como comunicador social. Se considera el criterio de
ambos expertos con el objeto de conocer un punto de vista profesional sobre el tema.
Se tomaré en cuenta estos lineamientos y recomendaciones al momento de disefiar y

diagramar un producto gréfico comunicacional para nifios de nivel escolar.

Técnica de verificacion ocular
Esta técnica consiste en realizar simplemente una entrevista, ayudada por una

muestra grafica que permitira determinar aciertos o falencias del producto.



PRESUPUESTO

DETALLE VALOR U VALORTOTAL

GASTOS VARIOS

6 Alimentacion 159,00 954,00

6 Transporte 30,00 180,00

6 Arriendo Mensual 80,00 480,00

SERVICIOS Y GASTOS DE OFICINA

6 Internet Banda Ancha (0,90 ctvs la hora) 18,00 108,00

6 Servicio de Telefonia Celular 20,00 120,00

20 Fotocopias de Libros 0,04 60,00
1050 Impresiones 0,06 63,00

4 Libros 15,00 60,00

MATERIALES DE OFICINA

2 Resmas de papel bond A4 4,50 9,00

5 DVD 0,90 4,50

3 Cartuchos de tinta b/n 'y color 35,00 115,00

INSUMOS Y EQUIPOS DE COMPUTACION

1 Computadora Mac para Disefno Grafico 2200,00 2200,00

1 Tablero electrénico de Dibujo 150,00 150,00

1 Memory Flash 32 Gb 32,50 32,50

1 Cémara Fotografica Digital 660,00 660,00

GASTOS INFORME FINAL / PRODUCTO

3 Anillado Final 3,00 9,00

2 Empastado Final 11,00 33,00

3 Impresién Producto 45,00 135,00

3 Impresidn trabajo tedrico 20,00 60,00
Imprevistos 200,00

GASTOS DE ACADEMICOS

1 DERECHOS ARANCELES DE GRADO 950,00 950,00

1 TRABAJO INTELECTUAL 900,00 900,00

TOTAL 5327,00



CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1 Comunicacion

Desde las varias doctrinas de estudio la comunicacion tiene mdaltiples definiciones, su
procedencia etimolégica viene del latin “comunis” que significa “comunicarse”. Se
concibe entonces a la comunicacion como el acto de entablar un vinculo con alguien,

compartir e intercambiar ideas, opiniones, sentimientos, valores, informaciones, etc.

No existe un concepto definitivo de comunicacion, pero sin duda existen algunas

definiciones aplicadas.
Comunicacion es...
La capacidad que tiene todo ser humano de relacionarse con su entorno.
Intercambio de ideas 0 pensamientos entre dos 0 mas personas.

Una manera de entrar en contacto con los demas; sin ella, no existirian las relaciones

humanas.

Un conjunto de técnicas que permiten la difusion de mensajes escritos o audiovisuales a uno o

varios publicos. *

La comunicacion es un proceso vital y natural del ser humano, que ha existido desde
siempre, es por ello que el acto de comunicar es de transcendental importancia en la
sociedad. Ya que es una forma de crear conocimiento y una herramienta de desarrollo

social.

Siempre estamos enviando y recibiendo ideas e informaciones contenidas en
mensajes, estos pueden ser auditivos o visuales, sensoriales, etc. A la vez recibimos

una respuesta a dicho mensaje produciéndose una retroalimentacion.

Existe una confusion frecuente entre comunicacion e informacion, la diferencia radica
en que, la primera posee un efecto de retroaccion, es decir el mensaje que se recepta
produce una respuesta o conducta. Y, la informacion, esta sujetada a la comunicacién

como parte de dicho mensaje.

! Diez, S. (2006) Técnicas de comunicacién: La comunicacién en la empresa (Pgs. 7-8). Recuperado de:
books.google.com/books?isbn=8498392691



Los seres humanos presentan distintas formas de comunicarse de manera consciente
e inconsciente, directa o indirecta. Utilizan gestos, palabras, movimientos corporales, e
incluso la mirada. La comunicacion no verbal, la oral y la escrita se han desarrollado a

partir de las propias necesidades del ser humano.

“La comunicacion- es una actividad muy antigua: la aptitud para servirse de la
informacion en la interaccion la poseen especies animales que han antecedido al
hombre en millones de afos.” (SERRANO et al,1982. Pg. 18)

El esquema mas sencillo para comprender el proceso de comunicacion.

EMISOR RECEPTOR

Figura 1. Esquema del proceso basico de comunicacion.

Fuente: Asinsten, J. (2008). Comunicacion Visual (Pg. 6). Recuperado de
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD13/contenidos/materiales/archivos/comunicacion_visua
l.pdf

Estos tres elementos son esenciales puesto que el Emisor (quien origina el mensaje)
emite un Mensaje (conjunto de informacion e ideas) hacia un Receptor (quien recibe el
mensaje). Este proceso no termina ahi ya que intervienen otros factores como: el
canal, el ruido, la codificacion. EI mensaje que llega al receptor, produce una

retroalimentacién a manera de respuesta de dicho mensaje.

“El mensaje, para llegar al receptor pasa por tres tipos de filtros; el sensorial, el
operativo y el cultural” (MUNARI, 1996. Pg. 85).

Toda actividad publicitaria, literaria, descriptica, expresiva, etc. Se apunta a la
transmision de un mensaje o informacion, con el objetivo de producir una respuesta
favorable, por tanto la base de la comunicacion visual esta dentro del marco general

de la comunicacion.
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111 Comunicacioéon Visual

Desde tiempos remotos, el hombre ha tenido la necesidad de comprender lo que le
rodea, darle un sentido y relacionarlo entre si para obtener un conocimiento;

interpretando y desarrollando, diferentes percepciones del entorno en que habita.

La vista es un sentido fundamental para adquirir informacion. Todo lo que vemos
comunica, el mensaje puede darse de manera directa o indirecta. Cuando hablamos
de disefio grafico entendemos la Comunicacion Visual como “el sistema de

transmision de sefales cuyo cddigo es el lenguaje visual.” (ACASO, 2009. Pg. 24)

La comunicacién visual se diferencia de otros tipos de comunicacién; ya que, se
aprende de manera no formal, desde el momento de nacer. El ser humano desde
temprana edad puede distinguir visualmente todo lo que lo rodea, la naturaleza, la

ciudad, también informaciones visuales como letreros, propagandas, revistas, etc.

“...la comunicacién visual es aquella en la que predominan las imagenes en la
construccién de los mensajes. Como se ve, una definicibn ambigua, que utiliza una
palabra «acotadora»: predominan. Y otra polisémica: imagenes.” (ASINSTEN, 2008.
Pg. 8)

Se puede transmitir un mensaje mediante la imagen, utilizando varios elementos de
comunicacion visual como textos y formas, incluso sonidos para mejorar el mensaje y

expresar con precision lo que se quiere comunicar.

El disefio grafico toma una trascendental importancia en la publicidad, considerando
gue la comunicacion visual esta basada en la imagen, lo mensajes se elaboran bajo

un procedimiento que tendra como resultado un producto visual particular.

La funcién social del disefio y la comunicacion visual se refiere a la solucion de problemas de
interaccion humana que implican la transferencia de informacion y la vinculacion directa con los
procesos de intercambio de conocimiento mediante estrategias, instrumentos, procedimientos,

recursos y conceptos propios de los codigos del lenguaje visual y audiovisual.?

2 Zama, M. (2006). Guia de carreras UNAM 2006-2007 (Pg. 489). Recuperado de:
books.google.com.ec/books?isbn=9703235735
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“La comunicacién visual es practicamente todo lo que ven nuestro ojos, desde una
planta hasta las nubes que se mueven en el cielo...” (MUNARI, 1996. Pg. 79). Cada

imagen tiene un valor diferente, segin su contexto y el espacio donde se encuentran.

Segun Munari la comunicacién puede ser casual o intencional. Es casual, cuando se
presenta de manera natural o espontanea, no tiene ningiin mensaje determinado para
un emisor especifico. Y la intencional, en cambio, busca un propésito especifico y
posee un mensaje definido.

La nube es una comunicacion visual casual, ya que al pasar por el cielo no tiene intencién
alguna de advertirme que se acerca el temporal. En cambio es una comunicacion intencional
aquella serie de nubecitas de humo que hacian los indios para comunicar, por medio de un

cédigo preciso, una informacion precisa.3

Las luces del seméforo, los afiches, las noticias de los periédicos, etc., son ejemplos

de comunicacién intencional.

“La comunicacion visual intencional puede, a su vez, ser examinada bajo dos

aspectos: el de la informacion estética y de la informacién practica.”(Ibid. Pg. 82)

Disefiar, es un acto de comunicacién visual intencional, donde se logra, una obra

grafica mediante un procedimiento de razonamiento mental, habilidad y practica.

La informacién practica no toma en cuenta la estética sino mas bien la funcionalidad.

Por ejemplo: las sefiales de transito.

La informacion estética, posee un mensaje estructurado dentro de una composicién
armonica; formas volumétricas relacionadas entre si, que dan una sensacion

agradable a la vista.

1.2 Semidticay Semiologia

Para entablar comunicacion, los seres humanos en su mayoria, se sirven del lenguaje,

donde el signo es la unidad minima de sentido.

“Imégenes y textos son signos. Y los signos son realidades que se utilizan para hablar
de otras realidades. Los signos poseen cualidades superiores a la realidad en una

situacion de comunicacion.” (COSTA, Pg. 19)

¥ Munari, B. (1996). Disefio y comunicacién visual: Contribucién a una metodologia didactica (Pg. 79).
Barcelona, Espafia: GG Disefio.
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Los signos estan constituidos bajo un sistema de codigos, estos codigos influyen en la

realidad, a partir de su significacion pueden tener diferentes interpretaciones.

...la semiologia es “la ciencia que estudia los sistemas de signos” —en especial en la linguistica.
La semidtica es “la ciencia que estudia la génesis del significado” —en los diferentes lenguajes,
verbales y no verbales. Una y otra ciencia convergen, ya que, en todos los casos, los

significados son productos de signos.4

La semiologia fue concebida por Ferdinand de Saussure en el siglo XIX, considerado
el padre de la semiologia y la linglistica. Se entendia como una teoria que estudia los
signos en el seno de la vida social, las leyes que lo gobiernan.

En la definicion de Saussure, el signo, es pensado como una unidad de doble cara,
donde por un lado esté la imagen acustica como la representacion sensorial del signo;
y por otro lado, el concepto, ligado al plano del contenido, de la idea. Asi el signo esta
formado por un significado y un significante.

La semidtica, es un término moderno introducido por Charles Sanders Pierce, que
analiza desde la l6gica una teoria formal de los signos y las condiciones que deben

poseer para tener sentido. Es decir, el analisis de los sistemas de signos.

La semidtica estudia la sintaxis, la semantica y la pragmética. La sintaxis, la teoria de las
conexiones entre los signos marcados individualmente, trata aspectos formales (de la forma) y
su interconexion. La pragmaética trata la relacion entre emisores y receptores, los usuarios del
signo. La seméantica busca el significado de los signos. Se refiere a algo y espera una

interpretacion de ese algo.5

A diferencia de Saussure, el fild6sofo estadounidense Charles Sanders Peirce

interpretaba al signo como una relacién de tres elementos:

e Elsigno o representamen
o Elobjeto

e Elinterpretante

El primero: el representamen, estd presente en los sentidos, por lo tanto en la mente.
El segundo: el objeto, mantiene una relacion estrecha con el representamen, por lo

gue esta presente en la mente al momento de percibir dicho objeto. Estos dos, estan

* Costa, J. Reinventar la publicidad: Reflexiones sobre las ciencias sociales. (Pg. 19). Recuperado de
http://es.scribd.com/doc/71999521/Costa-Juan-Reinventar-La-Public-1d-Ad

®R. Klanten, M. Mischler (2008). Disefio, signos y simbolos. En Bilz, S. (Eds), El pequefio sabelotodo:
Sentido comin para disefiadores (Pg. 34). Barcelona, Espafia: Index Book.
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tan intimamente ligados que proyectan la aparicion de un tercero: el interpretante,

segun Pierce, un efecto del significado propiamente dicho.

Bajo la forma de interpretante también puede cumplir la funcién de otro signo/representamen.
Esto lo coloca en su relaciéon con otro objeto que, a su vez, implica un interpretante, que se
transforma en un signo/representamen en relaciéon con otro objeto, lo que da lugar a otro

interpretante, y asi ad infinitum.®

Dentro del disefio gréfico, la semidtica ocupa un lugar primordial, pues contribuye a la
decodificacién de signos en mensajes visuales, facilitando la comunicacion mediante

grafismos.

El disefio y la elaboracién del texto didactico ilustrado, tendra la aplicacion de signos
propios de la region, facilitando la comunicacion connotativa y denotativa del mensaje.
Puesto que se basa en ilustraciones y relatos para nifios de 6 y 7 afios de edad. Esto
ayudara a que los nifios y nifias se sientan atraidos por las formas y colores de las

figuras segun su ubicacion, espacio y significacion.

1.3 Artes gréficas

Se entiende como artes gréficas, a la produccion de disefios, que luego se transmitiran

a un soporte como el papel.

La impresion comenzé en China con bloques de madera en el siglo VI (...) El libro impreso més
antiguo conocido en el mundo, Sutra del Diamante, fue producido en el afio 868, para lo cual se
emplearon bloques de madera. (...) Johannes Gutenberg, quien inventéd un molde que podria
fundir los caracteres individualmente. En 1444 fabricé una prensa en Maguncia (Alemania) y

comenzo a trabajar en la Biblia de Gutenberg, publicada en 1456."

El proceso de fotomecanica o pre-prensa, aparece debido a la necesidad de generar
impresiones de mejor calidad. Para esta técnica se utilizaban grandes maquinas y
camaras especiales que dividian el color de las imagenes en RGB, para
posteriormente obtener los colores de impresion cian, magenta, amarillo y negro, o
CMYK. Més adelante aparece la impresion offset, que utliza las placas CTP
incrustadas en cilindros de la maquina, mejorando significativamente la calidad de

impresion. Esta técnica sigue vigente hasta nuestros dias.

® Cobley Paul, (2004), Semiética para principiantes. (Pg. 25) Recuperado de:
http://psikolibro.blogspot.com
" Bann, D. (2008) Actualidad en el produccién de las artes gréaficas (Pg. 8). Barcelona, Espafia: Blume.
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Gracias a la tecnologia, la impresion digital, actualmente ha reducido el tiempo de
ejecucion de un trabajo dado. Es por ello que al hablar de artes grafica se habla

justamente de disefio gréfico, una expresion artistica convertida en técnica.

1.4 Disefio Gréafico

Se define al disefio grafico como un proceso que organiza y proyecta elementos
visuales dentro de un concepto, en un determinado espacio 0 soporte sea este
impreso o digital, que comunica mensajes a un publico definido.

Disefiar es una actividad abstracta que implica programar, proyectar, coordinar una larga lista
de factores materiales y humanos, traducir lo invisible en visible, comunicar. Incluye juicios de
valor, aplicaciones de conocimientos, adquisicion de nuevos conocimientos, uso de intuiciones

educadas y toma de decisiones.?

El disefio grafico trasmite ideas esenciales del mensaje, utilizando diferentes
elementos graficos que le dan forma y lo hacen facilmente descifrable para sus
receptores. Esta necesidad de transmitir mensajes, ocasiona que un disefio sea
funcional, que tanto como la publicidad y el marketing son disciplinas lo han tomado

COmo recurso.

Toda pieza de comunicacion visual nace de la necesidad de transmitir un mensaje especifico;
en otras palabras, se crea porque alguien quiere comunicar algo a alguien. Esta es una de las
razones por las que no se puede juzgar una pieza de disefio gréafico solo por la base de su
sofisticacion visual. Las funciones secundarias de ciertas piezas de disefio grafico que con el
tiempo se transforman en elementos ornamentales, como es el caso de muchos afiches

comerciales, no deben distorsionar la razén de ser del disefio gréafico.’

Una obra gréafica de disefio se evalla muchas veces a partir de aspectos estéticos, por
lo que algunas propuestas se ven afectadas al no ser publicadas; entonces diria que,
una pieza de disefio debe ser evaluada a partir de su calidad y sobre todo evaluar si
cumple el propésito fundamental de comunicar visualmente un mensaje que genere la

respuesta de cierto publico.

Por ello, el disefiador es un mediador del mensaje entre el emisor (cliente) y el
receptor (publico). El disefio grafico se manifiesta en la sociedad, modificando las

tendencias y la cultura de cada region.

8 Frascara, J. (2000). Disefio grafico y comunicacion (Pg. 19). Buenos Aires, Argentina: Infinito.
% idem (Pg. 26).
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1.4.1 Responsabilidad y funcion social del Disefio Grafico

“El contexto laboral del disefiador es el mundo, tanto el entorno fisico primario como el
complejo entramado conformado por la cultura humana, sin olvidar el determinante
entorno emocional, personal e intransferible de quien disefa.” (FUENTES, 2005. Pg.
147).

El disefio gréfico, en la sociedad, cumple una funcion importante; ya que, es una forma
de encontrar soluciones comunicacionales en productos y servicios. Pero también,
puede emplearse en distintos campos para solucionar problemas de comunicacién
visual, modificar comportamientos en diferentes grupos de la sociedad, acelerar la
produccion de una empresa e inclusive propuestas ecoldgicas para remediar

problemas de tipo ambiental.

La actual sociedad est4 en un cambio constante, con nuevas influencias artisticas,
sociales, culturales; que cambian, incluso la forma de vestir (moda) y la forma de
pensar. El disefio grafico esta implicito en estas actividades y en los productos de la
vida diaria.

El disefio gréfico debe ir conforme a los cambios que surgen en la sociedad, por ello
se debe conocer al publico, cuales son sus necesidades e inquietudes, para cubrir a

cabalidad la demanda del mercado.

“Como todo profesional, el disefiador debe estar consciente de que su trabajo aporta
al beneficio del grupo humano en el que se halla inserto y que, en ningln caso, lo
anterior va en desmedro de su propio bien.” (HUIDROBO, 2005. Pg. 8).

El disefio grafico es una herramienta de apoyo en esferas disimiles de la colectividad,
puede contribuir considerablemente tanto con una campafia politica como una
campafa ecolbgica de reciclaje. El mensaje puede difundirse por medio de volantes,
tripticos, folletos, carteles impresos, videos, etc., para lograr respuestas positivas en

ambas partes.

Influenciar positivamente en la sociedad, es precisamente, la responsabilidad que
tiene el disefiador gréafico. Y considerar continuamente la incidencia negativa y positiva

que plasma su trabajo.
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La teoria funcionalista de la comunicacion argumenta sobre la influencia que tienen los
medios de comunicacion en la sociedad; de ahi, la responsabilidad compartida por
gestores, creadores de mensajes visuales presentes en la poblacion.

Decir que el disefio es un servicio orientado hacia el bienestar y la calidad de vida
indudablemente eleva a la profesién en los papeles, pero no es una frase facil de implementar
en la vida profesional. No porque no sea la intension de muchos disefiadores, sino porque rara
vez el disefiador esta en condiciones de tomar decisiones que contribuyan al bienestar de la
humanidad, salvo que estemos atribuyendo algin poder sobrenatural al uso de cierta tipografia

o color. Esto, claro esta en funcion al perfil de disefiador que venimos viendo como realidad.™

La obra de un disefiador, puede suscitar discrepancia ética, por los valores o principios
que maneja en el mensaje. Un disefiador que no fuma, que esta en contra del
cigarrillo; por ejemplo, es contratado para realizar un cartel que impulsa su compra,
estaria en la encrucijada de abandonar su trabajo, o hacer a un lado sus valores y
terminar el encargo. El disefiador grafico que mantiene sus principios, renunciaria.
Desafortunadamente eso no resolveria nada, ya que la empresa tabacalera contrataria
otro profesional y por ende los principios del disefiador no habrian incidido de esencial

forma.

Con el objetivo de bajar los indices de muerte por el cigarrillo, se observa como la
publicidad ha dado un cambio drastico, al promover mucho mas, el consumo limitado

del mismo.

El disefiador, debe plasmar un mensaje de forma visual, el mensaje debe ser estético,
pero también debe ser funcional e ir de acuerdo con la gréfica actual. Al realizar un
trabajo, el disefiador no debe anteponer sus pensamientos, emociones o valores,
siempre y cuando no influyan de forma negativa y estén dentro los limites normales

estimados por la sociedad.

La responsabilidad del disefiador, como creador de elementos que se utilizan a diario
posee la facultad de crear objetos que generen el menor desperdicio posible, a fin de
reducir el impacto que puede tener al medio ambiente es decir un disefio ecoldgico. El
disefiador debe cubrir las necesidades del cliente, pero esto no implica que por ello

deba faltar a su ética profesional. Ante todo, es primordial que el disefiador pueda

19 pjazza, J. (2008). El disefio es una mentira (Pg. 28). Recuperado de
books.google.com.ec/books?isbn=9872375143
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diferenciar o definir los limites de su moral, respecto al trabajo que realiza y esta

dispuesto a realizar.

1.4.2 Fundamentos del disefio

“El disefio es un proceso de creacion visual con un propésito” (WONG, 1991. Pg. 9) Si
bien este propdsito de un objeto disefiado puede estar enfocado en su mayoria por la
estética, un disefio debe ser también funcional y cumplir expectativas practicas como
confort, efectividad, durabilidad y hasta economia, dependiendo de la clase del
producto, cubriendo asi las necesidades del consumidor.

Para dominar el lenguaje visual, hay que primero conocer sus reglas y principios
basicos al momento de disefiar. Este conocimiento da una pauta al disefador hacia
una interpretacién del lenguaje visual, para resolver, problemas de comunicacién

visual y organizar de mejor manera su trabajo.

Segln Wucius Wong" los elementos del disefio son:

Elementos conceptuales.- No son visibles, solo parecen estar presentes: Punto,

linea, plano y volumen.

Elementos visuales.- Son los elementos que realmente vemos en el disefio, es decir,
los elementos conceptuales se hacen visibles, al dibujarlos. Pueden tener forma,

medida, color y textura.

Elementos de relacion.- Estos elementos se basan en la interrelacion y ubicacion de

las formas en un disefio. Direccidn, posicion, espacio y gravedad.

Elementos préacticos.- Subyacen al contenido y alcance de disefio: Representacion,

significado y funcién.

1 Wong, W. (1991) Fundamentos del disefio bi- y tri-dimensional. (72 edicién). (Pg. 11). Barcelona,
Espafia: GG Disefio.
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1.4.3 Principios del disefio

Dentro de la comunicacion visual, estan los elementos que atraen la mirada del
espectador, siendo asi efectos visuales que generan interés por su determinado

“estilo” al momento de observarlos.

“La excitacién nerviosa que tiene lugar en el cerebro se convierte en parte del disefio
visual cuando lo observamos.” (TURNBULL Y BARID, 2001. Pg. 277)

Esta tension visual es posible gracias a la interaccion de los elementos dispuestos en
el boceto. Lo que en un primer momento se crea esta atraccion, posteriormente, tan

solo segundos después vendra la atencién hacia lo que queremos mostrar.

Turnbull y Baird en su libro “Comunicacién grafica” sefialan los siguientes principios de

disefo:

e Contraste: es una herramienta valiosa para el diseiflador, ayuda a dar un
enfoque perspicaz al significado de los elementos dispuestos en el boceto.
Puede haber contrastes manejados por el tamafio de elementos, contraste por
la forma, contraste en el tono, la textura y la direccién. Todo esto para guia el
ojo del espectador hacia lo que queremos llamar la atencion.

e Equilibrio: disposicién de los elementos, de manera que den la impresion de
estar en equilibrio o contrapeso. Ejemplo: formas de mayor tamafio dan la
sensacion de ser mas pesadas en cuanto a formas mas pequefas o regulares.
Lo mismo sucede con el uso del color cuando son tonos mas claros y oscuros.

e Proporcion: es la relacién de dimensién entre los elementos del boceto que
pueden ser color, peso, tamafio, textura y de como el ojo los percibe en cuando
a largo o anchura; pero también, se refiere a las dimensiones del soporte que
contiene estas informaciones, puede ser un cartel, un libro, un folleto, etc.

e Ritmo: es el efecto de crecimiento o desarrollo de los elementos, de una
repeticion ordenada de forma, linea, tono, etc., donde “el ojo distingue el ritmo
y sigue su patron” (TURNBULL Y BARID, 2001. Pg. 284).

e Armonia: se refiere al ordenamiento armonioso en cuanto al tamafio, textura,
forma, tono de los elementos, asi como también, la utilizacion de recursos
ornamentales dentro de la composicion, los tipos de letras, y demas efectos
ornamentales. La armonia y el contraste son contrapuestos, mientras la una

organiza equilibradamente, el contraste asalta la monotonia.
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¢ Movimiento: es la manera como se guia el ojo en una publicacién, por medio
de las cosas que el espectador lee, donde opta libremente por lo que quiere
mirar primero o después.

e Unidad: el disefio en total debe tener unidad y coherencia tanto con las
imagenes como con la tipografia y el mensaje, para que sea facilmente

recordado en su totalidad y no por partes.

Al profundizar en estos elementos, se comprende que el disefio no solo debe
considerar la conceptualizacién de un mensaje enfocado a la estética, sino también la
relacion entre los elementos que lo componen y la funcionalidad que logra los
resultados del mismo. Con esto, se obtiene una base para la composicion visual del
texto didactico ilustrado, con el fin de que el lenguaje visual sea efectivo, funcional y
estético.

1.4.4 Método de Disefio y proceso creativo

En el disefio, las metodologias nacen como un intento por plasmar cientificamente el
proceso del disefio y simplificarlo para recrearlo de forma didactica. Proporcionando al
disefiador, una guia que le permita avanzar con un flujo de creacién mas eficiente, al

realizar sus obras.

1.4.4.1 Metodologia Proyectual de Bruno Munari

Bruno Munari fue un importante artista y disefiador italiano, realiz6 varias aportaciones
al arte y al disefio en su libro “¢Como nacen los objetos?”, en el cual propone una
metodologia para cualquier tipo de disefio con la “finalidad de conseguir un maximo
resultado con minimo esfuerzo.” (MUNARI, 2004. Pg. 19)

Creatividad no quiere decir improvisacion sin método, de esta forma sélo se genera confusion y
los jévenes se hacen ilusiones de ser artistas libres e independientes. La serie de operaciones
del método proyectual obedece a valores objetivos que se convierten en instrumentos

operativos en manos de proyectistas creativos. 12

2 Munari, B. (2004) ¢Cémo nacen los objetos?: Apuntes para una metodologia proyectual. (10 Tirada)
(Pg. 19). Barcelona, Espafia: GG Disefio.
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Para Munari, “disefiar” es concebir un proyecto, y por lo cual, se conforma una serie
de elementos objetivos, que a partir de la logica y la organizacion daran la pauta para

la solucion de problemas en el disefio y comunicacion.

En su primer modelo metodoldgico, Munari plantea diversas acciones para llegar a
producir un prototipo:

Enunciacién del
Problema

)

Identificacion

L Aspectos-Funciones
Verificacién .
P Verificacion Cultural
Técnico -

Econdmica l—‘ﬁ Histérico-geografica

Tiempo de Uso
Partes Existentes

sica ‘ Psicoldgica
L]

LiMI

A
Identificacion de los
elementos de
proyectacion
A
Materiales / Disponibilidades
Instrumentos Tecnolbgicas

CREATIVIDAD Cadigo del
Sintesis Usuario

MODELOS

‘ Primera Comprobacion ‘

A

Soluciones
Posibles

La mas
Sencilla

A

Programa de
Proyectacion

PROTOTIPO

Figura 2. Primer modelo metodolégico de Bruno Munari.
Fuente: Munari, B. (1985). Disefio y comunicacion visual:Contribucién a una metodologia
didactica. (82. Edicion). (Pg. 357). Barcelona, Espafia: GG Disefio.
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Cualquier problema puede ser descompuesto en sus elementos. Esta operacion facilita la
proyectaciéon porque tiende a descubrir los pequefios problemas particulares que se ocultan
tras lo sub-problemas. Una vez resueltos los pequefios problemas de uno en uno (y aqui
empieza a intervenir la creatividad abandonando la idea de buscar una idea) se recomponen de
forma coherente a partir de todas las caracteristicas funcionales entre si, a partir de las
caracteristicas materiales, psicolégicas, ergonémicas, estructurales, econoémicas y, por Ultimo,

formales.™®

Munari sintetiza los elementos y los tiempos de ejecucion, de los distintos
instrumentos de su método proyectual, basado en parte en el primer modelo. Ambos

pueden considerarse como alternativas del proceso de disefio.

PROBLEMA

v

‘ Definicion del Problema ‘

v

‘ Elementos del Problema ‘

v

‘ Recopilacion de Datos ‘

v

‘ Andlisis de Datos ‘

v

‘ CREATIVIDAD ‘

v

‘ Materiales y Tecnologia ‘

v

‘ Experimentacién ‘

v

‘ Modelos ‘

v

‘ Verificacion ‘

v

‘ Bocetos ‘

y
SOLUCION

Figura 3. Metodologia proyectual de Bruno Munari.
Fuente: Fuentes, R. (2005). La practica del disefio grafico: Una metodologia creativa.
(Pg. 32). Espafia: Paidos.

“El problema de desing surge de una necesidad” (ARCHER, mencionado por Munari,

2004, Pg. 38). Plantear el problema ayudard a proyectar las directrices y elementos

3 fdem (p. 44).
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para la posible solucion del mismo. Primeramente se debe analizar el problema y

distinguir si tiene o no solucion, por medio de la técnica o la experiencia.

De acuerdo con la descripcién de Munari con la ayuda de los siguientes pasos, se

hallard una solucion al problema de cualquier tipo de disefio.

Definicion del problema.- Se debe tener en claro cual es el problema de disefio,
también tener presente las condiciones en cuanto al factor econdmico, también al
formato determinado. Se puede plantear a partir de este problema las posibles
soluciones. Una vez definido, se debe analizar el problema de manera individual y

descubrir si posee problemas secundarios.

Recopilacion de Datos.- Se recopila toda la informacion necesaria como referencia
fundamental para el disefio, y no cometer errores anteriores. Realizando un trabajo

mejorado.

Analisis de datos.- Examinar los datos permitira conocer las anteriores soluciones y
sus posibles falencias o errores, en este paso, Munari aconseja eliminar los valores

estéticos y centrarse en aquellos funcionales.

Creatividad.- En este lapso se hace uso de la habilidad del disefiador para crear,
inventar o reinventar la soluciéon de dicho problema de manera creativa. Puede tener
limitacion en cuanto a recursos y técnicas, inconvenientes que pueden influir en la

realizacion de las ideas.

Materiales y tecnologia.- Se toma en cuenta la recoleccion de datos acerca los

materiales y tecnologia que se van a utilizar para realizar la solucién al problema.

Experimentacién.- El disefiador puede experimentar con los materiales y técnicas las
posibles soluciones, con bocetos o pruebas que puedan ayudar a encontrar una mejor

solucién a determinados objetivos.

Modelos.- Partiendo de dicha experimentacion pueden surgir modelos, donde se
puede realizar una prueba de comprobacion del mismo. De esta manera, también se

pueden encontrar distintas soluciones en cuanto a materiales o técnicas.

Verificaciéon.- Estos modelos deben ser expuestos a verificacion para evaluar su
significacion y validez. Se tomara en cuenta toda la informacion til para realizar un

prototipo mas cercano a la solucion final.
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Bocetos.- En este paso se elabora los prototipos de disefio, a partir de toda la
informacion recopilada y los datos necesarios que daran solucion al problema
planteado.

Esta metodologia es un proceso conveniente para la solucion de problemas de disefio,
Munari menciona que este método puede ser aplicado para distintas disciplinas como
el disefio de interiores, el disefio de moda entre otros, y por supuesto en la elaboracién
de medios impresos, actividad editorial, etc., cada uno con ligeras diferencias pero en
esencia se plantea los mismos pasos. En cuanto al libro didactico ilustrado se
elaborara a partir de estos pasos, al definir el problema y desarticularlo, luego la etapa
de investigacion basica, después la creatividad donde se posee una mayor
perspectiva de lo que se precisa alcanzar.

1.5 Disefio de Identidad

El disefio de identidad esta relacionado con la corporatividad que una institucién o
empresa proyecta hacia el publico. Esta rama del disefio, mas conocida como
identidad corporativa, cuando alcanza un enfoque amplio en el medio se lo denomina

imagen global.

Es un hecho que, la construccion de la imagen publica de las empresas intervienen en gran
medida las imagenes visuales, los elementos icénicos, signicos y textuales, simbdlicos,

figurativos y cromaticos(...)

(...) Pero también es un hecho que la imagen publica de las empresas e instituciones no es un
producto exclusivamente de mensajes visuales, sino de un conjunto de causas de

percepciones y sensaciones diversas.™

La imagen que identifica a un empresa se denomina marca, muchas veces la marca
esta tan posicionada en la mente de las personas, como un imaginario colectivo, en un
conjunto de caracteristicas y valores que se desarrollan a veces como estereotipo y

ocasionan ciertas conductas u opiniones de la sociedad.

“Una marca no es mas que una palabra en la mente, aunque es un tipo especial de
palabra. Un nombre de marca es un nombre...” (RIES Y RIES, 2000, Pg. 8)

4 Costa, J. (2001) IMAGEN corporativa en el siglo XXI (Pg. 29). Buenos Aires, Argentina: La Crujia.
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15.1 Signos de identidad

Por medio de los signos visuales, una entidad o empresa puede ser reconocida; y a su

vez, esta imagen puede ser retenida en la memoria de la sociedad.

Dentro de la identidad corporativa de una empresa, estos signos visuales se
relacionan para integrar una comunicacion efectiva. Estos signos segun Joan Costa

pueden tener diferente naturaleza:

-Linguistica: El nombre de la empresa es un elemento de designacion verbal que el disefiador

convierte en una grafia diferente, un modo de escritura exclusiva llamada logotipo.

-Iconica: Se refiere a la marca grafica o distintivo figurativo de la empresa. La marca cristaliza
un simbolo (un signo convencional portado de un significado), que cada vez responde mas a

las exigencias técnicas de los medios.

-Cromatica: Consiste en el color o colores que la empresa adopta como distintivo
emblematico.™

El uso sistematizado de estos signos permite la permanencia en la memoria del
mercado. La persistencia logra una mayor representacion y notoriedad de la marca en

el publico.

Hay que diferenciar que la identidad es el propio ente en si “mas su entidad (su
esencia, su forma y valor)”. Y la identificacion es la accion de “reconocer la identidad
de un sujeto” (COSTA, Pg. 6)

Segun Costa, ciertos elementos componen los signos de identidad:

El logotipo, siendo la construccion grafica de nombre verbal, incluye intrinsecamente la

informacién semantica.

El simbolo, por privilegiar el aspecto iconico. Posee menos fuerza directa de explicitacion, pero

mucha mas fuerza de memaorizacion.

La gama cromatica a de considerar un elemento complementario de identificacion visual.*®

Miguel Santiesteban propone una “estructura visual de la identidad™’ establecida por

los siguientes elementos:

1> Costa, J. Imagen corporativa por Joan Costa: El conceto del témino imagen. La polisemia del termino
imagen (Pg. 6). Recuperado de http://www.joancosta.com/diseno_7.htm

®fdem Pg.7

7 Santiesteban, M. (2009) La identidad no es solo el logotipo: Todo comunica (Pg. 60). Cuba.
Recuperado de http://www.eumed.net/libros-
gratis/2009b/533/Manual%20de%20identidad%20visual%20organizacional.htm
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e Signos de identidad: Simbolo, logotipo, colores corporativos.

e |dentificador: Conjunto normalizado de los signos de identidad en un todo
estable.

e Formato: Sistemas regulares de proporciones que predominard en los
mensajes fijos y en los mensajes audiovisuales.

e Concepto espacial: Puede considerarse en términos muy amplios, como el
“escenario” para la construccion y visualizacion de mensajes.

e Tipografia compatible: Caracteristicas seleccionadas en funcién de su valor de
“contraste-equilibrio” con los signos de identidad. La tipografia organizacional
sera elegida en funcion de la legibilidad y sus connotaciones.

¢ Normas tipograficas: Conjunto de reglas que devienen del concepto general de
la identidad y de su materializacion sobre el soporte grafico. La determinada
forma de componer y distribuir la tipografia en el espacio grafico constituye una
constante de la identidad visual y contribuye a establecer el estilo de la
organizacion.

o Elementos gréficos: Se tratan de ciertos motivos que, aunque convenga en
general reducirlos al menor namero posible, interesa definir su uso. Estos
elementos gréaficos son muy diversos y seran definidos segun la personalidad
de la organizacion y las necesidades de presentacion de sus mensajes.

e Compaginacion: Tiene que ver con el “estilo”: Se trata de una arquitectura
interior que sostiene los factores del mensaje.

e Uso de los colores: Eleccion de uno o unos colores corporativos y la forma de
utilizar esos colores, cémo hacerlo con la mayor garantia de eficacia, en qué
proporciones seran aplicados y cuando deberan ser utilizados.

e llustraciones: Técnicas y estilos de las ilustraciones que constituiran mensajes
especificos, constantes y variables; predominio relativo de imagenes-textos,

criterios generales que emergen del trabajo de concepcién grafica.

Estos elementos proporcionan una definicion de la imagen visual, identidad de una
marca, producto o empresa. Todo esto sera tomado en cuenta para el disefio y
diagramacion del Cuento llustrado; no obstante, se profundizara de mayor forma en el
ultimo elemento, las ilustraciones, al constituir el componente de mayor reiteracion en

el cuento ilustrado.
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1.5.2 Creacion de un logo™®

La creacion de un logo también sigue el principio de economia creativa y deberia
desarrollarse de tal forma que produzca una imagen duradera. Asi cada parte del
disefio corporativo se basa en caracteristicas que permanecen inalterables y que son
recurrentes. Por regla general todos los sighos deben ser proporcionados, y para esto

se usa una reticula.

Es necesario definir con precision todos los elementos de un logo y las proporciones
entre ellos (por ejemplo, las proporciones de tamafio, anchura, altura, distancias de
separacion o posiciones).

La caja o0 médulo suele ser un cuadro dividido en cuadros mas pequefios. Cualquier
afadido que quede fuera de la forma cuadrada debe corresponderse con los médulos

internos.

Una vez creado el logo, hay que definir una zona de proteccion. La zona de proteccién
garantiza que ningun otro elemento de disefio (por ejemplo, imagenes, lineas o areas
de colores) se colocara sobre el logo o en el area circundante con la ayuda de una

zona blanca claramente definida.

1.6 Diseiio editorial

“Podemos afirmar que el disefio editorial aparecié al mismo tiempo que la escritura y
se desarroll6 paralelamente con la necesidad de los hombres por grabar en cualquier
superficie sus ideas y pensamientos.”(MARTINEZ, 1993. Pg. 13).

Desde la antigliedad, la organizacion en la escritura ha sido importante para su
comprension, tomando el ejemplo de los papiros egipcios; que si saberlo, sus escribas
consciente e inconscientemente, ya hacian disefio editorial en sus manuscritos.
Entonces el disefio editorial nace como una necesidad de comunicar por medio una

expresion cultural.

David Zandn acota sobre el disefio editorial:

...es el area del disefio grafico especializada en la maquetacion y composicion de diferentes

publicaciones tales como revistas, periédicos o libros, catalogos y folletos. Se encarga de

18 Bilz, S.(2008). Disefio, signos y simbolos. En R. Klanten, M. Mischler (Eds.), El pequefio sabelotodo.
Sentido comin para disefiadores (Pg. 40). Barcelona, Espafia: Index Book.

27



organizar en un espacio texto, imagenes y, en algunos casos, multimedia; tanto en soportes

tradicionales como electrénicos. Es la blusqueda del equilibrio estético y funcional entre el

contenido escrito, visual y los espacios.™

Tabla 1

Diferencias entre libros, periédicos y revistas.

Disefio Editorial

Libros

Periédicos

Revistas

Contenido abundante vy
detallado de informacion
no perecedera que va
acompafada
generalmente
imégenes.

de

Puede ser leido mas de
una vez.

Contenido resumido o
concreto de informaciéon
gue deja de ser importante
con rapidez ya que hace
referencia a informacion
inmediata.

No es leido mas de dos
veces.

Contenido resumido o
concreto de informacion
que deja de ser importante
con rapidez ya que hace
referencia a informacién
inmediata.

No es leido mas de dos
veces.

Baja frecuencia de | Alta frecuencia de | Alta frecuencia de
reproduccion, reproduccién, que va | reproduccion gque va
generalmente por | desde diaria a semanal. desde, semanal, mensual,
ediciones. semestral a anual.

Soporte de diferentes | Soporte economico | Soporte variable que va
materiales  dependiendo | generalmente de material | desde papel bond a

del material publicado.

reciclado debido a su tiraje
de ejemplares.

papeles finos dependiendo
del tipo de publicacion.

Impresiébn a full color,
blanco y negro o la
combinacién de ambas.

Combina la impresion en
color y blanco y negro
siendo su mayor parte
blanco y negro para
economizar los costos.

Impresibn a full color,
blanco y negro o la
combinacion de ambas.
Depende  principalmente
del efecto que se quiere
producir en el lector y el
tipo de publicaciébn que
sea.

Nota Fuente: Ghinaglia, D. (2009) Taller de Disefio Editorial. Entre corondeles y tipos (Pg. 5) Recuperado
de http://www.palermo.edu/dyc/encuentro-virtual/pdf/ghinaglia_daniel.pdf

En el disefio editorial el contenido interno y externo, junto con el contenido textual de

la publicacion, debe poseer coherencia grafica. Sin duda, esto potenciara su éxito en

el mercado editorial y sobresaldra de otros textos. Esta labor estd a cargo del

diagramador o disefiador.

19 Zanén, D. (2007) Introduccion al Disefio Editorial (Pg. 9). Recuperado de
http://books.google.com.ec/books?id=-UKgj-

nolasC&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs _ge summary r&cad=0#v=onepage&g&f=false
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Los profesionales dedicados al disefio editorial buscan por sobre todas las cosas lograr una
unidad arménica entre el texto, la imagen y diagramacion, que permita expresar el mensaje del
contenido, que tenga valor estético y que impulse a expresar el mensaje del contenido, que

tenga valor estético y que impulse comercialmente a la publicacic')n.20

Las publicaciones deben poseer una diagramacion atractiva para asi destacar de los
demas medios de comunicacion ya que estan en competencia constante con los

medios audiovisuales.

El disefio editorial pretende comunicar por medio de formas, colores, fotos, dibujos,
letras, etc., de manera efectiva el contenido de un medio impreso. Por lo cual se
integran otras disciplinas como la comunicacién visual, el disefio grafico, la fotografia,

la ilustracion, el lenguaje, la gramatica, etc.

El presente proyecto a disefiarse y diagramarse, es netamente un producto editorial,
ya que tendrd que acogerse a una reticula, y manejarse con estilos de texto, parrafos
e Iimagenes predefinidas para lograr coherencia, uniformidad, estética vy

secuencialidad.

1.6.1 Géneros editoriales

Los diferentes campos de conocimiento y las diferentes expectativas de los lectores,
implantaron la necesidad de crear géneros editoriales. Los mas importantes son los
libros de texto, libros de interés general, los libros técnicos o cientificos y otros
géneros enfocados a la cultura de un pueblo, manualidades, juegos, a las bellas artes

y literatura, dentro de esta ultima la literatura juvenil e infantil.

1.6.1.1 Libros de texto

Son aquellos libros enfocados a la ensefianza y aprendizaje de conocimientos de
contenidos especificos, son utilizados en la institucién escolar por lo que poseen una
funcion pedagdgica, de acuerdo a la edad del alumno o alumna y nivel de educacion.

Segun Martinez (1993), los libros de texto se dividen en los siguientes grupos:

20 Ghinaglia, D. (2009) Taller de disefio editorial. Entre corondeles y tipos (Pg. 3). Recuperado de
http://www.palermo.edu/dyc/encuentro-virtual/pdf/ghinaglia_daniel.pdf
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e Libros de primaria
e Libros de secundaria

e Libros de educacion superior

Este proyecto se centrard en los libros de primaria. Puesto que son los nifios, los
principales lectores, pero también los maestros.

En cuanto a los libros de primaria Martinez menciona:

Son profusamente ilustrados y en su mayoria, impresos a todo color, la imagen ocupa un lugar
destacado y no con intencién decorativa sino inminentemente didactica; a través de ella

también se facilita el aprendizaje...

Las ilustraciones son preferiblemente dibujos con mucho color y las fotografias son escasas.?

En los libros de texto de primaria se opta por la sencillez y la letra grande para facilitar
la lectura, pero a la vez captar la atencién de los nifios y niflas. Pero sobretodo

encaminar a un aprendizaje satisfactorio.

La estructura de estos libros debe ser acorde a las necesidades de los infantes por el

ocasional maltrato que el nifio pueda darle.

1.6.2 Estructura externa de un libro

El libro posee un cuerpo material, conformado de partes tanto externas como internas,
elementos de composicion, etc., que se diferencian y complementan logrando un

producto eficaz, atractivo, legible y agradable al lector.
Para Néstor Martinez, “la estructura externa” de un libro es la siguiente:

e Cabeza. es la parte superior del libro.

e Pie. es la parte inferior del libro.

e Lomo. Es el lado por donde estan sujetas las hojas.

e Frente. El lado contrario al lomo por donde se abre el libro y se pasan las paginas.

e Cubierta. Anterior y posterior (0 contracubierta). Puede ser en cartulina o en cartén
forrado, entre otros materiales.

e Partes interiores de cubierta y la contracubierta. (Segunda y tercera interior).

e Solapas. Son extensiones de la cubierta que van dobladas hacia adentro.?

2! Martinez, N. (1993) Disefio: Serie profesional del libro y la edicién (Pg. 15). Bogota, Colombia:
CERLALC.
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1.6.3 Estructura interna de un libro

Los libros no siempre son realizados de la misma manera, todo depende del factor
econdmico, a que publico se desea llegar, y sobre todo que se intenta mostrar en el

mismo.

e Paginas de guarda: son las paginas que aparecen al abrir el libro, por lo regular
poseen un motivo ornamental en su impresion.

e Portada: es la pagina que sigue a las paginas de guardas ubicada al principio
del libro y que contiene todos los datos del mismo, como nombre del autor, el
titulo el editorial, etc. Esta misma informacién habitualmente contiene la
cubierta.

o Contraportada: ubicada en la parte trasera del libro, puede contener otras
obras del autor, comentarios o0 resefias del texto o puede no llevar ninguna
informacion.

e Créditos o pagina de derecho: en esta pagina se observa los datos de la
edicién, el afio y numero, los nombres de todos los participantes en la
realizacién del libro como el disefiador, ilustrador, editor, etc. También los
derechos reservados de autor y editor o Copyright y por ultimo el ISBN
“(Namero Internacional Estandar del libro) que contiene el codigo numérico del
pais de edicion, editorial y teméatica del libro.”

e Dedicatoria: en esta pagina se encuentra la dedicatoria del autor hacia una o
varias persona, pueden ser familiares, amistades o grupos de personas 0
fundaciones, etc.

e Indice: es un listado donde se muestra el contenido de libro, el titulo de los
capitulos y el nimero de las paginas donde se encuentra dicha informacion.
Los indices pueden ser ordenados alfabéticamente, puede aparecer tanto al
principio como al final del libro.

e Texto principal: es todo el texto del libro, la presentacion, el epilogo, la
introduccion, los capitulos, los anexos, la bibliografia, los pies de imagenes. Su
longitud varia segun el tipo de letra, interlineado tamafio entre otros factores
propios de la tipografia y sus usos.

e Cabezal o encabezamiento: es el titulo de la obra, el titulo de capitulo o

fragmento que permanece en la parte superior de cada pagina del texto.

22 |dem (Pg. 17)
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Cuerpo de texto: contienen toda la informacion de lo que se esta hablando en
el texto o articulo, son blogues de texto que deben ser realizados de manera
ordenada con la mejor legibilidad posible.

Pie de pagina: es la nota y citas del texto principal.

Pie de foto: Es un texto que aparece en la parte inferior de una imagen,
fotografia o ilustracién, que contiene informacion sobre la misma.

Folio o numeracion de pagina: es la numeracion que poseen las paginas del
documento, habitualmente se encuentran en la parte inferior de la pagina de
manera centrada o alineada a la derecha, aunque su posicion puede variar
dependiendo del disefio. No se numeran las paginas del libro que se
encuentran en blanco.

Colofén o pie de imprenta: son los datos de las personas que participaron en
su impresion, el papel empleado, la tipografia, la fecha y lugar en que se
termind de imprimir, datos de la imprenta, fotocromias, componedores de texto,

etc.

164 Elementos de disefio editorial

Cada elemento del disefio editorial posee una funcién importante en la composicion

del mismo. “Estos elementos son: la composicion, el equilibrio, el ritmo, el espacio, el

color, el papel, las ilustraciones, los acabados”, entre otros. (MARTINEZ, 1993. Pg. 30)

Dependiendo de los atributos del disefio de un libro, puede llevar el mensaje de

manera fructifera en el contenido, caso contrario puede perjudicarlo. Por lo cual estos

elementos no pueden dejar pasar el minimo descuido del disefiador.

1.6.4.1 La composicion

Es la forma acertada de disponer los elementos del libro de manera coordinada y

estética, mismos que le daran singularidad a dicho libro. Dentro de la composicion,

segun Martinez, estan los principios de composicion y su vez los elementos de la

composicion. Entre los principios menciona:

Unidad y variedad: En cuanto a la disposicion de elementos y espacios.
Previniendo la monotonia.

Simetria: Cuando las partes se encuentran en igual correspondencia.
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Asimetria: La falta de un eje central, pero que mantiene una estabilidad visual.
Proporcion: Distribuir adecuadamente los tamafios de formas y elementos del
disefio en cuanto a dimensiones y forma.

Equilibrio. Es evitar la sobrecarga visual y acertar en la variacion de contrapeso
de los elementos.

Ritmo. Se distingue por el movimiento visual aparente, la accién y la repeticion
de preceptos.

Contraste. Es el uso de elementos contrapuestos, que dihamizan la

composicion.

Con respecto a los elementos compositivos Martinez (1993) menciona:

Formato. Refiere al tamafo final del libro, puede estar regido al tamafio de
pliego del papel. Segun su dimension pueden ser, prolongado, apaisado,
cuadrado.

La caja grafica. Se denomina al area de impresion, dentro de este espacio se

dispone el texto, imagenes e ilustraciones. Posee un margen interior y exterior.

Al disefiar el texto didactico en base a estos elementos, se indica la manera como

debe estar estructurado el disefio de un libro.

Estos elementos no son una norma inamovible, depende de la publicaciéon y de cémo

estos elementos se adaptan o no al estilo. Muchos editores utilizan estos elementos,

otros puede que muchos mas o menos, pero se edifican como basicos en cuanto al

lenguaje visual de una publicacién editorial. El trabajo de los disefiadores es ocupar de

forma organizada y atractiva las paginas del libro, tomar en cuenta la tipografia, los

textos, los titulares e imagenes que permitan una lectura satisfactoria y legible.

En el libro de cuentos el texto y los titulares son imprescindibles, sin embargo no se

utilizara pies de foto ya que es un producto para nifios y las ilustraciones expresaran la

propia narracion.

1.6.5 Diagramacion

Es la manera de disponer una pagina o paginas enfrentadas, también se la conoce

con el nombre de maquetacidon. Anteriormente este trabajo era arduo ya que el
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diagramador tenia que realizar varios bocetos y procedimientos para obtener el boceto
final. Hoy en dia, diagramar es tarea del disefiador grafico. Quien organiza el espacio,
los contenidos tanto en textos como imagenes de los medios impresos y también de

los electrénicos (libros, periddicos, revistas digitales).

“Diagramar es distribuir, organizar los elementos del mensaje bimedia (texto e imagen)
en el espacio bidimensional (el papel) mediante criterios de jerarquizacion
(importancia) buscando funcionalidad del mensaje (facil lectura) bajo una apariencia
estética agradable (aplicacion adecuada de tipografia y colores)” (CUMPA, Pg.5).

Cada publicacién posee lineas o politicas editoriales dependiendo del impreso donde
se incluye aspectos como la jerarquizacion de los articulos, y el orden de factores de
acuerdo a la importancia. Se debe considerar, como se mencioné anteriormente, la
legibilidad en cuanto a la tipografia, la armonia y equilibrio en de las iméagenes con el
texto. No hay que dejar a un lado la publicidad que en publicaciones como revista o
peridédicos nunca falta y que también necesita un buen manejo al momento de

diagramar.

El diagramador organiza las paginas de acuerdo a especificaciones del editor o
cliente, en muchas ocasiones, la diagramacién se basa en un manual de estilo, el
diagramador debe producir su creatividad y ofrecer posibilidades en cuanto a la

organizacion de estos elementos.

La diagramacién hoy en dia utiliza programas de edicion en computadora, estas
plataformas digitales permiten una magquetacion mas sencilla. Los software Adobe
InDesign y QuarkXPress son los mas utilizados por diagramadores en revistas,

periodicos y libros.

La diagramacién de un libro varia en comparaciéon a lo mencionado anteriormente.
Muifios (2005) argumenta que “las normas de diagramaciéon y composicion no se
aplican del mismo modo en las diferentes parte del libro puesto que existen partes de

su estructura que tienen un disefo editorial y tipografico peculiar.”

La estructura del libro didactico ilustrado, de acuerdo a la diagramacion, se dispondra
en capitulos formales. Asimismo en la organizacion del texto de contenido, en un
espacio destinado para el bloque de texto, para que los nifios y nifias mantengan una

guia visual del contenido de manera adecuada pero a la vez did4ctica para su edad.
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1.6.5.1 Elementos de diagramacion

En la diagramacion se emplea elementos graficos como tipos de letras e imagenes. La
tipografia se mide en puntos, pero también se incluye con otros elementos medidos en

picas.
Segun Cumpa los elementos de diagramacion son:

Las imagenes:

e llustraciones manuales.
e llustraciones digitales.
e Fotografias.

e Infografias.

e Diagramas/cuadros estadisticos.

e Vifetas.

e Logotipos.
Los textos:

e Titulos

e Antetitulo

e  Subtitulo.

e Gorro.

e Capitular.

e Leyendas.

e  Extractos.

e Cuerpo de texto.

e Autores de texto y fotografia.
¢ Numeracion de paginas.

e Encabezado de seccion.

e Cintillos.

Los recursos graficos:
e Lineas.

. Tramas.
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e  Signos sefialéticos.
e Marcadores de leyendas.
e Fondos texturizados.

e Recuadros para texto.?

1.6.5.2 Aspectos y recomendaciones de diagramacion

Como se mencion6 anteriormente la caja tipografica es el area de impresion de la

pagina,

cuando la impresién sobrepasa estos margenes se denomina bafiado o que la

impresion es sangrada. En la diagramacion de un producto editorial se distribuye y

equilibra los elementos en relacion a la superficie blanca del papel u otro soporte a

imprimir. Se obtendra un boceto que proporcionara una visualizacién del proyecto en

general, esto a su vez se pondra bajo revisién, en cuanto a encontrar posibles errores

o criticas a modificar.

Para realizar una buena diagramacion Martinez (1993) recomienda estas normas

basicas:

Una compaginacion ordenada y que mantenga unidad grafica.

Utilizar el mismo tamafio de la caja tipografica en todas las paginas, en algunas
ilustraciones o elementos se puede bafiar los bordes, dependiendo del estilo.
Es recomendable que los capitulos comiencen en un pagina impar, o par pero
dependiendo de normas dadas al disefio. En los libros infantiles se
contraponen los contenidos e imagenes de cada capitulo.

Cuidar de los espacios en blanco que quedan en la diagramacion, procurar no
dar la sensacion de vacio, aunque su carencia produce saturacion.

Mantener el mismo espacio en blanco antes de los titulares o capitulos.

Dar espacio a los textos que estan entre el final del contenido y el borde de la
caja tipogréfica, abriendo entre parrafos o titulos.

Cuidar los espacios del punto y aparte comunmente llamadas “viudas” cuando
empieza o termina una pagina.

No se debe dejar tres lineas en una columna seguida por un intertitulo.

2 Cumpa, L. (s.f.) Fundamentos de diagramacion: revistas (Pg. 50). Recuperado de
http://es.scribd.com/doc/51386069/Cumpa-Gonzalez-Luis-Alberto-Fundamentos-de-Diagramacion-

Revistas
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e La columna no puede estar compuesta por menos de un texto contenido en
cinco lineas.

e Las ilustraciones y fotografias debe ir al lado del texto donde se mencionan
para no desorientar la lectura al espectador.

e Tomar en cuenta los bafiados de las paginas ya que en el momento de refilar

cambia un poco su tamafio.

Estos aspectos y recomendaciones son esenciales en el proceso de diagramacion,

misma que se basa en una cuadricula llamada reticula o grilla.

1.6.5.3 Reticula

Son trazos en dimensiones verticales y horizontales dentro del espacio de
diagramacion. Esta disposicion de las lineas en el espacio a disefiar formara modulos
en los que se combinara columnas de texto e imagenes, es decir se hara uso de esta
reticula para definir y organizar los espacios con los elementos de la composicién
editorial. También son llamadas guias, “es una hoja reticular preparada para un
cliente, que claramente muestra dimensiones para la colocacion de todos los
elementos estandarizados: lineas de las columnas, margenes, marcas para corte,
folios, cornisas, etc.” (TURNBULL Y BAIRD, 2001. Pg. 239)

La reticula puede tener el mismo tamafio de la columna, en algunos casos, la

columna puede formarse de dos 0 mas médulos.

La distribucion de la informacién de manera clara y logica ayuda a una lectura mas
rapida y sin tanto esfuerzo, se entiende mejor, y queda evocado en la memoria. La
reticula bien se la utiliza en afiches, paneles, u otros medios editoriales, aportando
claridad y orden a la informacion, ya que en la reticula es donde se establecen los

elementos gréficos.

“La aplicacion del sistema reticular se entiende como una voluntad de orden y claridad,
en busca de una unidad en la presentacion de las informaciones visuales.”
(RICUPERO, 2008. Pg. 114)
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La reticula da lugar al campo reticular, ordenado por una serie de divisiones
horizontales y verticales, en relacion a la proporcion de la altura y anchura de los
maodulos creados en la misma. En cuanto al libro didactico ilustrado, se utilizara una
reticula sencilla donde se dispondra de manera ordenada el texto y las imagenes, para

que sea mas féacil de visualizar para los nifios comprendidos en esa edad.

1.6.5.4 La pagina

La péagina es la cara de la hoja con el contenido puesto en ella, el éxito del disefio se
refleja en el buen uso de la tipografia, elementos gréaficos, el color, etc.

“Toda pagina bien disefiada posee equilibrio, es decir, tension y relajacion.
Independientemente de la disposicion de los elementos, el ojo busca el eje de sentido
en cualquier pagina.” (ZANON, 2007. Pg. 31).

En la realizacion de paginas para nifios, debe predominar las imagenes y la
simplicidad ante todo, sin sobre cargar la pagina, de lo contrario la atencién de los

ninos no sabra a donde centrarse.

e Tamafo de la pagina.- el tamafio del espacio en que se va organizar los
elementos.

e Columnas.- son las divisiones verticales del texto, basadas en la reticula,
ayudan a la alineacion de bloques de texto, para facilitar la lectura. El tamafio y
namero de columnas es proporcional al formato de publicacion y desde luego
al texto. El espacio entre columnas se llama medianil o corondel. Cuando el
disefio opta por una solo columna se denomina texto en bloque. El nimero de
columnas depende de la informacién y la publicacién, en periédicos y revistas
usualmente la pagina se encuentra dividida en cuatro o mas columnas por el

tamanio del texto y que su lectura no agote.

Las columnas mejoran el flujo de la lectura, el ojo no debe recorrer toda la pagina para

dar inicio a la siguiente fila de texto.

e Margenes.- son los espacios que delimitan la caja tipografica. Ayudan a
mantener una guia en los espacios blancos, asi no se pierde informacion.

Aporta con orden a la composicion al poseer los mismos méargenes en cada
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pagina. En la pagina se encuentra el margen superior, los de corte y cuando

las paginas se compaginan esta el margen interior.

En el caso del libro de cuentos infantiles didactico el texto expresara el contenido de
las historias, mientras las ilustraciones la representacion temporal de la escena. El
margen muchas veces estéa definido pero no se puede notar con facilidad debido a que
las ilustraciones pueden extenderse hasta el filo de la hoja de papel.

e Medianil.- es el espacio que separa las columnas de texto. Da una sefia

ornamental para que la informacion no se vea aglutinada.

Los libros infantiles no siempre estan distribuidos entre columnas por lo cual el

medianil es ausente, esto claro depende del tipo de publicacién y la edad de los nifios.

1.6.6 Tipografiay composicion tipografica

Por lo que se refiere a tipografia Turnbull y Baird (2001) refieren dentro del mensaje
visual que “lo que interesa primordialmente al lector respecto a las palabras es el
mensaje que transmiten.” Asi pues el tipo de letra mantiene un nivel de atencion,

fundamental para el mensaje en composiciones gréficas.

Las ilustraciones son importantes en la comunicacion grafica pero es primordialmente por
medio de las palabras como se guian los procesos del pensamiento del lector hacia lo que se
espera sera la comprensién de un mensaje que concuerde con la intencion de la fuente de

origen.**

Las formas, como se sefiala anteriormente, influyen sobre el pensamiento del lector,
en su percepcién visual de manera consiente o no de ello, por medio de las letras.

Dichas letras forman palabras mismas que permiten la compresion del mensaje.

Las composiciones gréaficas no son semejantes, cada una dista de la otra, es por ello
que dependiendo del mensaje, el estilo y lo que se quiera transmitir, desde el origen

hacia el receptor, la fuente tipografica debe ser escogida para cada proposito.

En pocas palabras se denomina a la tipografia como “el conjunto de caracteristicas
visuales de las letras, de los nimeros y de otros signos de la escritura en relacién a su
disefo, forma y tamano.” (NAVARRO, 2007. Pg. 82).

2 Turnbull, A. y Baird, R. (2001) Comunicacion gréfica: tipografia, diagramacion, disefio, produccion
(5ta. reimpresion) (Pg. 75). México: Trillas.
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Una composicion grafica debe ser armoniosa y mantener relacion entre todos los
elementos, las ilustraciones, los titulares e inclusive el texto deben formar un todo que
capte la atencion del espectador y logre acentuar el mensaje que se desea transmitir.
Para ello se debe tomar en cuenta algunas pautas al momento de realizar una

composicion tipogréfica.

1.6.6.1 Laletra

El alfabeto tiene sus origenes en los fenicios hacia 1500 afios a.C., esta escritura
arcaica constaba solo de consonantes en letras mayusculas. Posteriormente los
griegos afiadieron las vocales. El alfabeto latino aparece con los etruscos y da origen

a las lenguas romances y germanicas.

El inicio de las letras minUsculas se lo acredita a los primeros cristianos después de
200 afios d.C. de acuerdo con Martinez (1993).

La letra posee una terminologia en la que se distingue sus propias cualidades.

Referente a los caracteres manejados en la imprenta.

Turnbull (2001) y Martinez (1993) coinciden en algunas caracteristicas de las partes

de la letra, descrita por los dos autores a continuacion:

e Altura x: Basada originariamente en el tamafio de la letra “x” ejemplo: a, n, u,
S, etc.

e Ascendentes: prolongacion hacia arriba de la letra por encima de la altura “x”.
Ejemplo: h, |, t, b, etc.

o Descendentes: la extension inferior a la altura “x”. Ejemplo: j, q, g.

e Lineade base: la linea central donde reposan las mayusculas y minusculas.

e Hueco: también conocido como blanco en la parte interior de la letra.

e Linea fina: trazo delgado que posee una letra.

e Remate: rasgo final principal en la terminacién de una letra. Llamado también

serifa.

Cuando las letras no poseen serifa, se denominan de palo seco, ya que no presentan

trazo terminal.
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Los sistemas de medicion usados para la tipografia es el punto, la pica y la unidad. El
cuadratin, también conocido como la “M”, es un cajetin que mide el ancho y el alto de
la misma letra, existe también la medida de “N” que comprende la mitad de la medida

eme.

1.6.6.2 Clasificacion de las fuentes

Después de la invencién de la imprenta, surge la necesidad de manejar los tipos,
caracteres de metal fundidos con la forma de alguna letra. Inicialmente, este oficio era
maniobrado por los tipografos, quienes componian de forma manual el texto letra por
letra. En el trascurso del tiempo aparece la necesidad de instaurar nuevas fuentes de

tipos para agregar variedad a las composiciones en materiales impresos.

El disefio de los tipos fue cambiando a medida que el oficio se extendia por el todo
mundo, cada aspecto que posee la fuente tipografica esta marcada por la época y

cultura en que se desarrolld, hasta marcar un estilo propio en nuestros dias.

Segun Martinez (1993) de forma general las letras se clasifican en: romana antigua,

romana moderna, antigua grotesca y egipcia.

Romana: El estilo de esta letra fue inspirado en las letras grabadas en los edificios
romanos, utilizadas también por los escribanos italianos. Los tipos romanos tienen una

sub clasificacion: romana antigua y romana moderna.

- Romana antigua: Posee trazos gruesos y delgados y sus serifas son triangulares.

Como por ejemplo: fuente Garamond.

- Romana moderna: De aspecto mas mecanico, trazos como la anterior pero
acentuados en el contraste de rasgo gruesos y delgados. Lo mas sobresaliente en

este estilo es su remate recto. Ejemplo: tipografia Bodoni.

Antigua grotesca: también conocida como tipo gotico o palo seco, no posee serifas
es decir sin remate, son mondétonas y de trazos uniformes, de aspecto sencillo.

Ejemplo: tipografia Futura.

Egipcia: son letras de remate cuadrado o rectangular, estdn dentro de las de estilo

gotico pero con serifas. Ejemplo: Prestige Elite Std.
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Segun Turnbull (2001). Existe otros grupos tipogréficos en los estilos de letras, estas
fuentes resultan llamativas y convocan la atencion visual por sus formas. En esta
clasificacion entran las letras manuscritas y cursivas, y las letras decorativas y

novedosas.

Letra manuscrita y cursiva: Son estilos utilizados para composiciones elegantes,
como si hubieran sido hechas a mano, denotan seriedad y ritmo. La letra manuscrita
aparenta estar unida y la cursiva es una letra inclinada que no esta unida. Ejemplo:

Edwardian Script.

Letra decorativa y novedosa: Basada en estilos artisticos, utilizadas como su
nombre lo indica para decorar las composiciones, aunque no son muy recomendables
en textos extensos. Realmente no poseen una definicibn unitaria en este grupo
también entran las tipografias llamadas de moda. Entre estas letras estan como
ejemplo: Curlz Mt, Handwriting, Giddyup Std, Party LET Plain, etc.

1.6.6.3 Familias tipograficas

Dentro de una familia tipogréafica existen variaciones en cuanto a la amplitud, la altura,
la posicion y el peso de las letras. No obstante, las caracteristicas basicas de cada

letra se mantienen.

Estas variaciones se describen como “light (clara), demibold (seminegra), bold, (negra)
y extrabold (extranegra)” (TURNBULL, 2001, Pg. 81), segun la expansién o el
estrechamiento de las letras. Donde los rasgos de las letras pueden ser unos mas

gruesos y otros muy delgados.

Las familias tipograficas varian segun la fuente unas pueden poseer todas las

variaciones descritas arriba o tan solo las basicas como regular, negra y cursiva.

1.6.6.4 Composicion de tipos

Para una destacada composicion tipografica se deben tomar en consideraciéon
aspectos como, la legibilidad, la propiedad, la concepcioén creativa, para que el disefio
de la letra, el tamafio, la altura, el interlineado, el color de la tipografia etc., sean
puntuales en la comunicacion del mensaje. Ya que “las letras, palabras y lineas, de
hecho la composicion total, deben ser exhibidas de tal forma que inviten y mantengan
la atencion.” (TURNBULL, 2001. Pg. 99).
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1.7 El color

La vista, es un maquina biolégica integral. El ojo es sensible a las estimulaciones
nerviosas que produce la luz en la retina, y es en el cerebro en donde se forma la

percepcién sensorial de lo que se conoce como color.

Los objetos en si no poseen color, es la luz que “desencadena sefiales quimicas en
los ojos, que son transformadas en estimulos eléctricos que el cerebro procesa” (BILZ,
2008. Pg. 8), depende de la capacidad del objeto de absorber o reflejar la luz para

producir la sensacion de color.

La luz es una energia radiante visible constituida por varias longitudes de onda. Es una de las
diversas ondas electromagnéticas enlistadas por orden de frecuencia y longitud. (...)Las ondas
mas largas son invisibles. A medida que sus ondas se acortan y sus frecuencias aumentan se
dejan sentir como calor (las infrarrojas por ejemplo) y después alcanzan la visibilidad en un

rango variable que conocemos como color.®

Existe considerables gamas de color, el ojo humano normal no pude distinguir en su
totalidad a las ondas de luz como por ejemplo los rayos ultravioleta; sin embargo, “una
persona normal puede distinguir entre 100.000 y 1.000.000 de matices de color.”
(BILZ, ibid.)

Longitud de onda

Ultravioleta Radiacion visual (luz) Infrarrojos

Figura 4. Visualizacion de colores del espectro.
Fuente: Bilz, S. (2008). El pequefio sabelotodo: Sentido comun para disefiadores. (Pg. 8).
Barcelona, Espafia: Index Book.

1.71 Colores aditivos

Se llaman colores aditivos a los que son creados a partir de la luz. En teoria los
colores de la realidad pueden ser formados al descomponer estos colores aditivos.
Rojo, Azul, Verde o RGB (siglas en inglés) estos tres colores al mezclarse dan como

resultado el blanco, y su ausencia en cambio produce el negro.

% Turnbull, A. y Baird, R. (2001) Comunicacién gréfic: tipografia, diagramacion, disefio, produccion.
(5ta. edicidn) (Pg. 254). México: Trillas.
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1.7.2 Colores sustractivos primarios

La combinacién de dos colores aditivos dan como resultado un sustractivo primario es
decir, la combinacion de rojo y verde genera el color amarillo, el verde y el azul el cian
y el rojo y el azul producen el magenta. A diferencia de los colores sustractivos cuando
estos colores se mezclan en iguales cantidades producen negro y su ausencia blanco.
Estos colores se los denomina CMYK por sus siglas en inglés y la K se designa como
negro para no confundir con el azul. La combinacion de dos colores sustractivos
forman un aditivo primario; es decir, el amarillo y magenta producen el rojo, el

magenta y cian el azul y el cian y amarillo el verde.

“Este sistema de colores describe el comportamiento de colores no luminosos. El
proceso sustractivo se basa en la absorcién de los colores del espectro de luz visible
de la luz blanca.” (BILZ, 2008. Pg. 9)

1.7.3 Circulo Cromaético

El color se reconoce por su matiz, los colores se ordenan para su identificacion en una
escala circular, “Johannes lItten (1888-1967) trabaja a partir de tres colores basicos,
los colores primarios: azul, amarillo y rojo, que producen el circulo cromatico de doce
zonas al mezclarse.” (BILZ, 2008, Pg. 10)

Azul verdoso Rojo anaranjado

Figura 5. Circulo Cromatico.
Fuente: Recuperado de http://lapicesdeplastica.blogspot.com/2012/06/que-es-el-
circulo-cromatico.html

Los colores primarios son colores de luz que también se encuentran en los pigmentos
y son tres: amarillo, azul y rojo. Todos los pigmentos de color se derivan de estos, un

color de pigmento es causado por el reflejo de dos primarios de la luz.
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Estos pigmentos son conocidos como primarios y “son el rojo (en realidad el magenta),
el amarillo y el azul (en realidad un azul verde conocido como cian). Los primarios de
la luz son el verde, el rojo naranja y el azul violeta.” (TURNBULL, 2001. Pg. 255)

Como vimos en los aditivos.

De la mezcla de dos de los colores primarios amarillo, azul y rojo se derivan los
secundarios: verde, naranja y violeta. A partir de los colores obtenidos se puede
mezclar un primario con un secundario dando como resultado los colores intermedios.

Y asi sucesivamente mezclando colores adyacentes.

1.7.3.1 Colores complementarios

Se conoce con este nombre a los colores que en circulo cromatico se encuentran en
posicion opuesta, es decir, pares de colores en antagonismo diametral. Aunque
depende del circulo cromético que se esté empleando, como un ejemplo, los colores
calidos: rojo naranja y amarillo estan en contraposicion de los frios: azul, violeta y azul

violaceo.

Complementarios divididos: Son aquellos tres colores que se encuentran en

contraposicién, se usa un color de contraste con dos adyacentes a su complementario.

1.7.3.2 Colores analogos

Son aquellos tres colores; dos colores adyacentes a un color, sea este primario o

secundario y sus colindantes dentro del circulo cromatico.

1.7.3.3 Separacion de color

Cuando un trabajo grafico debe ser impreso, los colores que se utilizan para esta
impresion son el Cian, Magenta, Amarillo, y el Negro (CMYK). Antiguamente este

proceso solo se lo podia realizar de manera fotogréfica.

CMYK conocemos como la cuatricromia del color en impresion, cada color imprime
pequefios puntos en diferentes angulos, el ojo se encarga de mezclar estos cuatro

colores y ver como tal una imagen a todo color.
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o .Magenta 75°

Amairillo 0°

Figura 6. Angulos en que se imprime cada color de Trama CMYK.
Fuente: Tramas en prensa. Recuperado de
http://resstrepo.blogspot.com/2013/02/tramas-en-preprensa.html

Cada color tiene una colocacion angular propia, el negro a 45°, magenta a 75°,
amarillo a 90° y cian a 105°. Estos colores forman una roseta de color, el ojo humano

simula la percepcion de color y de realidad en una imagen impresa.

1.7.3.4 Expresividad del color

En muchas composiciones impresas, se observa el uso del blanco y negro con
pequefias estancias de color, esto es comun sobre todo en los periédicos. Pero el
color es lo que da un plus a la composicion, mas aun, si es usado con mesura; ya que
‘la forma y el color son elementos basicos de la estimulacién visual; desempefian
parte de la vida emocional del hombre.” (TURNBULL, 2001. Pg. 257)

El uso de determinados colores puede ocasionar, efectos psicolégicos en el
espectador; ya que esta comprobado, que el color genera un impacto visual en la

retina de los seres humanos.
Segun Turnbull (2001), las funciones del color en impresion son los siguientes:

e Llamar la atencion.

e Producir efectos psicoldgicos.
e Desarrollar asociaciones.

e Lograr la retencion.

e Crear una atmosfera estéticamente placentera.

El color puede tener un significado dependiendo de la sociedad o la cultura. Para
unos, un color puede expresar una cosa y para otros puede tener distinto significado.
Por ejemplo: el rojo es considerado el color del amor, de la alegria y el romance, pero

también es el color de la sangre y la guerra.
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El color puede crear una atmoésfera para trasmitir mejor un mensaje, mediante

contrastes y armonias, dependiendo de los argumentos que se utilice para persuadir.

En el caso de un producto, la composicion debera establecerse partiendo de los
criterios sobre el mensaje y los destinatarios, siempre hay que prestar atencion a las
diferencias culturales y la edad.

Para el libro de cuentos de mitos y leyendas de Otavalo la composicion se basara en
parametros de identidad cultural aplicada a los nifios. En este sentido es importante
tomar en consideracion una serie de elementos propios de la cultura otavalefia, como
la cromatica de sus vestimentas, los simbolos propios de su tradicién, sus costumbres,
gustos, preferencias, entre otros, para que la composicion de la pagina y de los

elementos que incluye se encaminen a una expresion y reflejen estos contenidos.

1.8 llustracién

El ser humano en su afan por comunicarse ha desarrollado desde sus inicios el
grafismo. Pictogramas en cavernas, muestran el intento de expresar visualmente una
idea, donde se refleja que “las imagenes fueron la primera forma del mensaje.”
(TURNBULL, 2001. Pg. 194)

Un elemento importante en la produccién de disefio impreso es la ilustracion;
dependiendo del producto y el mensaje, la ilustracion conlleva una mayor importancia
en la disposicibn de elementos, complementando el mensaje para un mejor

entendimiento por parte del publico.

“La ilustracion es también muchas veces, al igual que la esquematica, la Unica forma
de mostrar hechos o procesos no visibles.” (FUENTES, 2005. Pg. 101). Asi como en
las infografias o esquemas de libros de educacion basica como los de ciencias
naturales o matematicas. Gracias a la ilustracién, se puede entender varios procesos,

pero ademas, también se puede dar una vision personal de lo que se quiere trasmitir.

El objetivo de todo arte visual es la produccion de imagenes. Cuando estas imagenes se
emplean para comunicar una informacion concreta, el arte suele llamarse ilustracion. Sin
embargo, arte e ilustracion nunca pueden separarse por completo: la ilustracion se basa en las
técnicas artisticas tradicionales. Generalmente, se considera que la ilustracion nunca puede
separarse por completo: la ilustracion se basa en técnicas artisticas tradicionales.

Generalmente, se considera que la ilustraciéon es un arte en un contexto comercial y por lo
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tanto, las demandas sociales y econdémicas determinan la forma y el contenido de la

ilustracion.®®

En un libro infantil, la ilustracion es el factor de mayor importancia, ya que por medio
de la imagen los infantes se distraen, recrean y entienden mejor el contenido de libro,

mas aun, en un cuento las ilustraciones deben estar enfocadas a nifios principalmente.

La ilustracibn emplea medios y técnicas artisticas para su elaboracion, como la
utilizacion de lapices, pasteles, carboncillos, acuarelas, oleos, etc., que aportan en la
creacion de obras de arte; la diferencia radica en que el arte es una vision personal del

artista, y la ilustracion ademas de ello, es un proceso para alcanzar un fin.

El ilustrador actualmente, realiza la mayoria de trazos y bocetos en aplicaciones
digitales como Photoshop, llustrador, FreeHand, o Corel Draw, estas plataformas
simulan los diversos acabados artisticos en un entorno virtual, e incluso obtener una

imagen en 3D.

Dependiendo de la finalidad y el contenido, se realiza ilustraciones para actividades
publicitarias, corporativas, cientificas, culturales, editoriales, entre otras, este proyecto

enfoca las ilustraciones al disefio editorial y su uso significativo en la literatura infantil.

1.8.1 llustracion de literatura infantil

El aprendizaje en los primeros afios de escuela se basa en lo visual, ya que el
lenguaje escrito no es comprensible completamente hasta el adiestramiento de la
lectura y escritura. La imagen es el elemento que trasmite mas informacion a los
nifios, ya que fijan su atencion mas en los dibujos que en las palabras, despertando su

imaginacion sin siquiera saber leer.

En las ultimas décadas se ha incrementado la publicacion de libros profusamente ilustrados, en
los cuales el texto y la imagen se complementan entre si para formar un todo y facilitarle al nifio
la mejor compresion de la lectura, puesto que la ilustracion, ademas de estimular la fantasia en
ciernes, es un recurso indispensable para el goce estético de la literatura infantil. De ahi que,
mientras el adulto lee un cuento en voz alta, el nifio se deleita mirando las ilustraciones. Lo que
hace suponer que para el nifio, asi como es importante el contenido del cuento, es igual de

importante la ilustracion que acompafia el texto; mas todavia, existen libros infantiles cuyas

% Dalley, T. (1992) Guia completa de ilustracion y disefio: técnicas y materiales, (Pg. 10). Recuperado
de http://books.google.com.ec
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imagenes gréaficas no requieren de texto alguno, pues son tan sugerentes que cuentan una
historia por si solas.?’

El ilustrador debe captar el mensaje y plasmarlo en la imagen dando vida a los
conceptos o situaciones de la idea principal con habilidad y capacidad creativa.
Estimulando el deleite visual y el aprendizaje de los nifios. En la creacion de un libro
infantil didactico, ademas del ilustrador, disefiador o diagramador también intervienen

profesionales de la escritura, pedagogia y psicologia infantil.

1.8.1.1 Autores internacionales de la ilustracion infantil

A través de la web de hace una investigacion de varios ilustradores importantes a nivel
latinoamericano, internacional y local, de los cuales se pretende indagar en sus estilos,

como motivacién para la ilustracién de cuentos infantiles.

e Constanza Basaluzzo

Figura 7. llustracién Constanza Basaluzzo.
Fuente: Recuperado de http://www.silvitablanco.com.ar/ilustradores/arte-
constanza-basaluzzo-10.htm

Artista nacida en Argentina a mediados de los afios 70. Sus primeros pasos en el arte
los efectué desde temprana edad. Sus dibujos, son una muestra apasionada por la
interpretacion del mundo desde el punto de vista infantil. En sus composiciones utiliza

colores vivos, texturas mixtas y segmentos llenos de detalle. Siguié una carrera

%" Montoya, V. (2010). Las ilustraciones en literatura infantil. Recuperado de
http://www.leemeuncuento.com.ar/ilustraciones.html
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especializa en la comunicacion grafica para niflos. Muchos de sus trabajos estan
impresos en libros, tarjetas, revista en Argentina. Ver mas trabajos en Anexos.

e Howard McWilliam

Figura 8. llustracion de Howard McWilliam.
Fuente: Recuperado de
http://theartofanimation.tumblr.com/post/14557100754/howard-mcwilliam

Ganador de varios premios y concursos, sus trabajos han sido publicados en notables
revistas de Inglaterra y Estados Unidos como “The week” y “Sunday telegraph”. Ha
ilustrado 23 libros infantiles para distintas editoriales. Es un ilustrador digital que
empez0 trabajando como editor en una revista periodistica, se puede observar su

trabajo en los libros: “I need my monster”, “When a dragron moves in”, “Dinosaurio de

navidad” mencionando pocos.

Ver mas en Anexos.

50



e Sarah Preston

Figura 9. llustracién de Sarah Preston.
Fuente: Recuperado de http://klimtbalan.blogspot.com/2008/12/sarah-
preston.html

Graduada de la universidad de Teeside (Gran Bretafia) posee un atinado conocimiento
del disefo, la composicion y el flujo de imagenes en libros para nifios. Sus trabajos
estan respaldados por editoriales canadienses de alto reconocimiento. Su técnica es el

acrilico y se caracteriza por los altos contrastes de color y forma.
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e Roger Icaza

Figura 10. llustracion Roger Icaza.
Fuente: Imaginaria, Recuperado de
http://www.imaginaria.com.ar/21/6/ycaza.htm

Ecuatoriano nacido en Ambato en 1977. Disefiador grafico de profesion, ha
incursionado en la musica como guitarrista y cantante. Ha ilustrado varios libros de
cuentos de la literatura infantil ecuatoriana para editoriales como Santillana, Alfaguara,
Libresa. También en revistas, Dinners, Soho entre otras publicaciones.

Entre su ilustraciones en libros infantiles se menciona “jCuantro ojos!” de Maria
Fernanda Heredia, “;Te gustan los monstruos?” de Leonor Bravo y “Maravillosas

Leyendas ecuatorianas” de Nancy Crespo.
Sus principales influencias son Uderzo, Moebius, Quino, David Shannon entre otros.

Mas obras en anexos.
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e Natalia Vasquez

Figura 11. llustracién digital. Natalia Vasquez.
Fuente: Recuperado de
https://plus.google.com/107638709685022185360/photos

llustradora nacida en Perq, disefiadora grafica de profesién. Su técnica es realizada
con lapiz de color, acuarela, tempera y recientemente ha optado por la ilustracion
digital. Su estilo sencillo y manejo del contraste de color la hacen una de las
ilustradores con mas acogida en los libros infantiles. Ha realizado trabajos para el
Ministerio de Cultura del Perd, la editorial Altea, Alfaguara entre otros.

1.9 Educacién e identidad cultural

De acuerdo con el documento emitido por el Ministerio de Educaciéon del Ecuador en el
2010, “Actualizacion y Fortalecimiento Curricular de la Educacion General Basica” se
basa en la “Pedagogia Critica, que se fundamenta en lo esencial, en el incremento del
protagonismo de los estudiantes en el proceso educativo, en la interpretacion y

solucion de problemas” para cambiar asi la sociedad desde las aulas.

Desde un tratamiento epistemoldgico se intenta desarrollar destrezas y conocimientos
por medio de la compresiobn de lecturas para un aprendizaje con proyeccion
integradora en la formacion humana y cognitiva. Entre sus objetivos esté el desarrollo
de la cogniciébn humana orientada a la formacion de “ciudadanos que practiquen
valores que les permiten interactuar con la sociedad, con respeto, responsabilidad,
honestidad y solidaridad aplicando los principios del Buen Vivir” (MINISTERIO DE
EDUCACION, 2010. Pg. 14).
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Se entiende por educacion a la “formacion destinada a desarrollar la capacidad
intelectual, moral, y afectiva de las personas de acuerdo con la cultura y las normas de
convivencia de la sociedad a la que pertenecen” (DICCIONARIO GENERAL DEL
LENGUA ESPANOLA Vox). La educacién engloba términos muy amplios, y esta
estructurada dentro de una sociedad, por lo tanto la identidad cultural de un pueblo se

incorpora a la educacion.

La introduccién del folklore en la educacion puede ser ubicada dentro del campo de la
Pedagogia como de la Didactica. En Pedagogia como un elemento esencial dentro de la
filosofia que dirige la educacion. En Didactica, como hechos que deben permanecer dentro de
los planes de estudio, asi como el aspecto relacionado con el receptor y el maestro, pues el
elemento folklérico pertenece a la idiosincrasia de ambos. Los hechos folkléricos pueden ser
aplicados en diferentes aspectos educacionales: ya sea como técnicas o como elementos

motivadores o portadores de materiales de ensefianza. %

Dentro de los ejes trasversales de la Actualizacion y fortalecimiento de la Educacion
Béasica se abarca la interculturalidad como “El reconocimiento a la diversidad de
manifestaciones étnico-culturales en las esferas local, regional, nacional y planetaria,
desde una visién de respeto y valoracion.” (MINISTERIO DE EDUCACION, 2010. Pg.
16).

Es importante desarrollar los proceso de aprendizaje en base a la cultura e identidad
propia de un pueblo, que va enmarcandose poco a poco en la cultura del pais, donde
la educacion basica es muy importante en el desarrollo de los nifios, razén por la cual
en el perfil de salida de los estudiantes, posee entre otros objetivos “sentirse
orgullosos de ser ecuatorianos, valorar la identidad cultural nacional, los simbolos y

valores que caracterizan a la sociedad ecuatoriana.” (idem, Pg. 14)

1.9.1 Los medios didacticos y recursos educativos®

Teniendo en cuenta que cualquier material puede utilizarse, en determinadas
circunstancias, como recurso para facilitar procesos de ensefianza y aprendizaje (por
ejemplo, con unas piedras podemos trabajar las nociones de mayor y menor con los
alumnos de preescolar), pero considerando que no todos los materiales que se utilizan
en educacion han sido creados con una intencionalidad did4ctica, distinguimos los

conceptos de medio didactico y recurso educativo.

%8 Ramirez, M. (Agosto, 1991). Educacién y Folklore. Sarance. Revista del Instituto Otavalefio de
Antropologia. Centro Regional de Investigaciones, (Pg. 153).
# El innovador. Recuperado de http://innovadorasvirtuales.jimdo.com/elementos-didacticos/
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- Medio didéactico es cualquier material elaborado con la intencién de facilitar los

procesos de ensefianza y aprendizaje. Por ejemplo un libro de texto o un programa

multimedia que permite hacer practicas de formulacion quimica.

- Recurso educativo es cualquier material que, en un contexto educativo

determinado, sea utilizado con una finalidad did4ctica o para facilitar el desarrollo de

las actividades formativas. Los recursos educativos que se pueden utilizar en una

situacion de ensefianza y aprendizaje pueden ser o no medios did4cticos.

1.9.2 Caracteristicas de los materiales didacticos®

Alberto Guerrero hace una compilacién de las caracteristicas principales que deben

poseer los medios didacticos en el aula escolar. A continuacion se exponen los mas

importantes para el desarrollo de este proyecto.

Los medios didacticos deben poseer las siguientes caracteristicas:

Proporcionan informacién. Practicamente todos los medios didacticos
proporcionan  explicitamente informacion: libros, videos, programas

informaticos.

Capacidad de motivacion. Para motivar al alumno/a los materiales deben
despertar y mantener la curiosidad y el interés hacia su utilizacion sin provocar
ansiedad y evitando que los elementos ludicos, interfieran negativamente en

los aprendizajes.

Que promuevan el uso de otros materiales (fichas, diccionarios...) y la
realizacion de actividades complementarias (individuales y en grupo

cooperativo).

Adecuaciéon al ritmo de trabajo de los/as alumnos/as. Los buenos
materiales tienen en cuenta las caracteristicas psicoevolutivas de los/as
alumnos/as a los que van dirigido (desarrollo cognitivo, capacidades, intereses,

necesidades...) y los progresos que vayan realizando.

%0 Guerrero, A. (2009). Temas para la educacién. Revista digital. (Pg. 2). Recuperado de
http://www?2.fe.ccoo.es/andalucia/docu/p5sd6415.pdf
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o Esfuerzo cognitivo. Los materiales de clase deben facilitar aprendizajes
significativos y transferibles a otras situaciones mediante una continua
actividad mental en consonancia con la naturaleza de los aprendizajes que se

pretenden.

o Estimularan el desarrollo de habilidades metacognitivas y estrategias de
aprendizaje en alumnos, que les permitiran planificar regular y evaluar su
propia actividad de aprendizaje, provocando la reflexion sobre su conocimiento
significativamente supone modificar los propios esquemas de conocimiento,

reestructurar, revisar, ampliar y enriquecer la estructura cognitiva.

1.9.3 Funciones de los materiales didacticos®

Los materiales didacticos deben estar orientados a un fin y organizados en funcién de
los criterios de referencia del curriculo. El valor pedagégico de los medios, esta
intimamente relacionado con el contexto en que se usan, mas que en sus propias

cualidades y posibilidades intrinsecas.

La inclusién de los materiales didacticos en un determinado contexto educativo exige
que el profesor o el Equipo Docente correspondiente tengan claros cuéles son las
principales funciones que se pueden desempefiar los medios en el proceso de

ensefianza-aprendizaje
A continuacion diversas funciones de los medios

e Innovacion. Cada nuevo tipo de materiales plantea una nueva forma de
innovaciéon. En unas ocasiones provoca que cambie el proceso, en otras

refuerza la situacion existente.

e Motivacién. Se trata de acercar el aprendizaje a los intereses de los nifios y
contextualizarlo social y culturalmente, superando asi el verbalismo como Unica

via.

e Estructuracion de la realidad. Al ser los materiales mediadores de la realidad,
el hecho de utilizar distintos medios facilita el contacto con distintas realidades,

asi como distintas visiones y aspectos de las mismas.

3 fdem (Pg. 3)

56



¢ Formativa. Los distintos medios permiten y provocan la aparicion y expresion
de emociones, informaciones y valores que transmiten diversas modalidades

de relacion, cooperacion y comunicacion.

1.10 El cuento infantil

El cuento es una narracion corta que desarrolla ficciones en que la interviene
personajes en distintas situaciones de la vida cotidiana, o en plano imaginario, las

mismas dependen de la vision del autor.

El cuento infantil tiene sus origenes en la tradicion oral. En la época del Renacimiento,
algunos escritores recopilaron en Europa y Medio Oriente, estos cuentos de tradicion
oral, como lo menciona Rossini y Calvo (2013), mismos que fueron inspiracion para
varios autores como Charles Perreault, los hermanos Grimm y Hans Christian
Andersen dentro de los que se pueden mencionar como precursores del cuento

infantil.

El cuento oral o también llamado literatura popular, por el hecho de ser una literatura
no escrita, y al pasar de generacién a generacion de manera oral, tiende a tergiversar
su contenido, a crear mas y diferentes versiones de un mismo cuento, de acuerdo a la

memoria de cada sujeto al contar.

Muchas veces los cuentos estan cargados de simbolismos y ensefianzas para la vida
cotidiana; mas aun, son importantes para el desarrollo de la imaginacién y el
pensamiento en los niflos. El boliviano, Victor Montoya, prestigioso pedagogo,
periodista y escritor de cuentos infantiles, dice lo siguiente respecto al lenguaje

simbdlico de los cuentos populares:

Los cuentos populares son alimentos para el alma del nifio, estimulan su fantasia y cumplen
una funcion terapéutica; primero, porque reflejan sus experiencias, pensamientos y
sentimientos; y, segundo, porque le ayudan a superar sus ataduras emocionales por medio de
un lenguaje simbdlico, haciendo hincapié en todas las etapas —periodos o fases- por las que

atraviesa a lo largo de su infancia.

Cuando el nifio lee o escucha un cuento popular, pone en juego el poder de su fantasia y, en el
mejor de los casos, logra reconocerse a si mismo en el personaje central, en sus peripecias y
en la solucién de sus dificultades, en virtud de que el tema de los cuentos le permiten trabajar
con los conflictos de su fuero interno. El psicoanalista Bruno Bettelheim ha manifestado que en

campo de la literatura infantii no existe otra cosa mas enriquecedora que los cuentos
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populares, no sélo por su forma literaria y su belleza estética, sino también porque son

comprensibles para el nifio, cosa que ninguna otra forma de arte es capaz de conseguir.32

En el presente proyecto se maneja, cuentos de tradicién oral desde y para la vision
infantil; con recursos educativos que se apoyan en la did4actica. Sus contenidos
reflejan el habitual entorno otavalefio, sus imaginarios colectivos y su manera de sery
actuar ante problemas. Muchos cuentos poseen una especie de situacion hilarante,
otros estdn mas unidos a la cosmovision local, sea cual sea su procedencia este
conocimiento ancestral ha pasado de manera oral de padres a hijos y de abuelos a
nietos. Hoy en dia se utiliza la escritura como un medio para recordar estas

tradiciones.

1.10.1 El texto

El texto de un cuento puede tener caracteristicas propias en su estructura; sin
embargo, se organiza comunmente en tres partes segun Daniela Boccardo en su

blog®:

e Introduccion o planteamiento: La parte inicial de la historia, donde se
presentan todos los personajes y sus propositos. Pero fundamentalmente,
donde se presenta la normalidad de la historia.

o Desarrollo o nudo: Es la parte donde se presenta el conflicto o el problema de
la historia, toma forma y suceden los hechos mas importantes. El nudo surge a

partir de un quiebre o alteracién de lo planteado en la introduccién.

e Desenlace o final: Parte donde se suelen dar el climax, la solucién a la
historia y finaliza la narracion. Incluso en los textos con final abierto, hay un

desenlace. Puede terminar en un final feliz o no.

Todos los cuentos de la tradicién oral otavalefia son muy agradables, puesto que las
situaciones parten de la vida diaria, en personajes de la diversidad ecologica, los
cerros y los animales adopta actitudes humanas, sus desenlaces a veces llevan
moraleja, otras veces son finales abiertos a la imaginacion. Pero cada uno de los

cuentos, posee los elementos mencionados en su estructura.

%2 Montoya, V. El lenguaje simbélico de los cuentos populares. Recuperado de
http://www.ciudadseva.com/textos/teoria/hist/el _lenguaje _simbolico _en los cuentos_populares.htm
3 El cuento. Estructura y tipos de cuentos. Recuperado de
http://elcuentoenprimaria.blogspot.com/p/tipos-de-cuentos.html
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1.11 Cultura Oral

El hombre en su necesidad por comunicarse, concibe el lenguaje. Desarrolla la cultura
oral, entendida como la transmision de conocimientos a través del habla de
generacioén tras generacion, desde los inicios de la humanidad hasta el dia de hoy. La
oralidad es un acto anénimo puesto que al trasmitir esos conocimientos a través de los
afios pierde su originalidad; ya que en esa trasmision, se mixtifican los contenidos

iniciales y también varia la manera en se cuenta dicho relato.

La tradicion oral es un fendmeno rico y complejo, que se convirtié en el medio mas utilizado -a
lo largo de los siglos- para transferir saberes y experiencias, sus mdltiples definiciones
coinciden en sefialar que representa la suma del saber —codificado bajo forma oral- que una
sociedad juzga esencial y que, por ende, retiene y reproduce a fin de facilitar la memorizacion,
y a través de ella la difusion a las generaciones presentes y futuras. La informacion trasmitida
incluye conocimientos, usos y costumbres en temas tan diversos como historia, mitos y texto
sagrados, técnicas, instituciones politicas, armonias musicales, ejercicios linguisticos, codigos

éticos y morales... 34

La humanidad ha depositado en la oralidad la fuente de trasmision de sus
conocimientos e ideas. En paises donde los indices de analfabetismo alcanzan niveles
elevados, la falta de medios de comunicacién y entre otros servicios basicos; la
oralidad ha logrado retrasmitir esa informacion importante de cada pueblo, por medio
de historias, mitos y relatos, mismos que se reconocen como parte de la historia

ancestral, que marcan la vida y la espiritualidad de los pueblos.

1.11.1 Mito

El mito es un suceso de trasmision oral de la humanidad. En pueblos arcaicos, los
mitos justificaban por medio de acontecimientos sobrenaturales o extraordinarios, los

fenédmenos naturales o la creacién del mundo, su cosmogonia.

Etimolégica mente viene del griego mythos que significa “fabula, leyenda”
(DICCIONARIO Vox).

También se entiende por mito a una ficcidn, un concepto al cual se da caracteristicas
de fabula, de cuento o de invencion, para cubrir necesidades de interpretacién de lo

desconocido; a veces, para cubrir necesidades de tipo religioso o moral, manteniendo

% Civallero, E. (2007). Tradicién Oral. Recuperado de:
http://tradicionoral.blogspot.com/2007/09/tradicin-oral.html
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el orden social. Ya que los mitos forman parte de la estructura de la sociedad a la que

pertenecen.

Mircea Eliade (2000) en su libro “Aspectos del Mito” lo describe como “una historia
sagrada: relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, el
tiempo fabuloso de los <<comienzos>>", refieren a la creacion, por medio de relatos
gue sustentan las proezas de seres sobrenaturales, en otras palabras de los dioses u
otras creencias sobre el origen de la realidad.

Por otra parte Ruth Ruiz Flores (2004) describe:

El mito es un grupo de simbolos desarrollados en forma de relato, articulado en un espacio y
tiempo imaginarios, una historia fantastica que utiliza los simbolos para expresar una
experiencia individual o un acontecimiento colectivo, ocurridos illo tempore, es decir al

comienzo de los tiempos.*®

Segun Claude Lévi-Strauss (1908-2009), investigador del mito y catedratico con mas
de cincuenta afos de ensefianza; menciona que el mito es importante porque es la

concepcion de un pueblo, su manera de entender el mundo.

Strauss, también propone tres atributos que caracterizan al mito:

e Trata de una pregunta existencial, referente a la creaciéon de la Tierra, la muerte, el

nacimiento y similares.

e Esta constituido por contrarios irreconciliables: creacion contra destruccion, vida frente

a muerte, dioses contra hombres.

e Proporciona la reconciliacion de esos polos a fin de conjurar nuestra angustia.36

El mito no solo pertenece a la sociedades antiguas; de hecho, la humanidad siempre
concibe mitos de acuerdo con la época y lugar en que vive, por ello también existe
los mitos contemporaneos, que se trasmiten por medio de la palabra hablada o
escrita y pierden su individualidad “dicho de otra manera, el mito no posee autor,
pertenece al grupo social que lo relata, no se sujeta a ninguna transcripcion y su
esencia es la transformacion. Un mitante, creyendo repetirlo, lo transforma”
(STRAUSS, 1987. Pg. 9).

Esta necesidad por lo divino, por el origen de la verdad, se ve reflejada en los rituales.
Por medio del culto se “lleva a los actores desde el presente a los primeros tiempos,

para volver a establecer el intervalo en el que todo ha sido creado” (RUIZ, 2004. Pg.

% Ruiz, R. (2004) Simbolo, mito y hermeutica (Pg.39). Quito, Ecuador: Abya Yala.
% Diferencias entre mitos y leyendas. Recuperado de
http://www.cuco.com.ar/diferencia_mitos_y_leyendas.htm
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39). Esta estrecha relacion entre mito y ritual donde también cuenta la tradicion oral,
como hecho trascendental de cada pueblo. Pues define su identidad, pasado y futuro
de su sociedad. He ahi la importancia de revivir nuestra mitologia por medio de la
reelaboracion literaria de mitos a través de textos infantiles.

1.11.2 Leyenda

“La leyenda es una narracién oral o escrita, con mayor 0 menor proposicion de
elementos imaginativos, que, generalmente, quiere hacerse pasar por verdadera o
fundada en la realidad.” (MONTOYA, Pg. 7).

Todos los pueblos desde la antigiiedad, poseen leyendas emblematicas de su
tradicion, por lo que Scholes (1974) dice que esta expresion de la oralidad, es un
modelo de raciocinio primario del hombre, “una especie de principio estructurador del

pensamiento humano al expresarse en el lenguaje” (Mencionado por VALLES, 2008.
Pg. 14).

A diferencia del mito, los hechos de la leyenda se desarrollan en un lugar concreto, es
decir, dentro de la comunidad a la que pertenecen. Adoptan credibilidad por los
hechos reales que cuenta la historia; no obstante, narran asimismo situaciones
sobrenaturales, magicas e incluso divinas, en la que intervienen los hombres y
arquetipos como los héroes, los sabios, u personajes fantasticos como hadas,
duendes, gnomos, etc.

Existen leyendas significativas en la memoria colectiva de la ciudad de Otavalo; cabe
reiterar, la inmensurable riqueza de su tradicion oral, y sin dejar a un lado, las otras
manifestaciones de la oralidad, de manera particular en la leyenda del “Taita Coraza”
en San Rafael de la laguna se observa elementos historicos con respecto al coraza,
personaje de la cultura, sincretismo e idiosincrasia otavalefa, constituida por factores

de herencia espafiola pero que se basa en una ritualidad indigena y mestiza.

En el libro didactico ilustrado se hara hincapié en la riqueza de estas manifestaciones
culturales en cuanto a: ilustraciones, contenido didactico, actividades cognitivas, para

que los nifios tengan una relacién mas académica con estas leyendas.
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1.12 Aspectos Generales de la ciudad de Otavalo

Describir a la ciudad de Otavalo es sumergirse en la belleza indescriptible de sus
parajes, su cultura, sus costumbres y tradiciones, que atrae e incita al pronto retorno,

tanto a los turistas nacionales como extranjeros.

Figura 12. Vista panoramica de la ciudad de Otavalo.
Fuente: Otavalo. Recuperado de
http://www.ecuadorviajesonline.com/cgi/INGLES/cgi/lOTAVALO.html

Asi pues, esta ciudad ha sido cuna e inspiracion de varios poetas, musicos, pintores e
investigadores, que han demostrado su simpatia a la hermosa ciudad, por medio de
canciones, poemas, danzas y otras demostraciones artisticas de notable tradicion

cultural.

Otavalo es un canton de la Provincia de Imbabura, ubicada al norte de la region Sierra
de Ecuador, es sin duda, uno de los sitios de mayor referencia turistica del Ecuador en
el mundo; por estar acentuada en una ubicacion geogréafica importante. Su entorno
esta conformado por comunidades quichuas como Peguche, Quinchuqui, Agato,
Ariasuku, Cotama, La Facha, Guanansi, Moraspungo, son algunas de las poblaciones

gue histéricamente, han jugado un papel importante dentro del canton.

El pueblo Quichuas Otavalos, ubicados justamente en el area rural de la ciudad, al pie
de las montafias “Taita Imbabura” y “Mama Cotacachi” (nombres con los que se
conoce popularmente a estos cerros) y otros sitios sagrados, como lago y cascadas,
dentro de la idiosincrasia local son lugares espirituales y ceremoniales, concedidos de
un pasado y una historia que continda.

Véase mas paisajes de Otavalo en fotografias en Anexos.
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1.12.1 Datos del cantén

Ubicacion®: La ciudad de Otavalo se localiza al norte del callején interandino a 110
kilbmetros de la capital Quito y a 20 kilometros de la ciudad de Ibarra. Tiene una
superficie de 528 kildmetros cuadrados se encuentra a una altura de 2.565 metros

sobre el nivel del mar.

Figura 13. Ubicacién de Otavalo en Google Maps.
Fuente: Recuperado de http://www.otavalo.gob.ec/web/?page_id=38#!prettyPhoto

Limites: Al norte limita con la cantones Cotacachi, Antonio Ante e Ibarra; al sur limita
con el canton Quito (Pichincha); al este con los cantones lbarra y Cayambe
(Pichincha) y al oeste con los cantones Quito y Cotacachi.

Poblacién: 90.188 habitantes (43.368 hombres y 46.820 mujeres). El 44,3 por ciento
de la poblacion total esta asentada en el sector urbano y 55,7 por ciento en el sector

rural.

Idioma oficial: Castellanoy Kichwa

Moneda: Doélar norteamericano

Religion: Existe libertad de cultos, pero la que predomina es la Catdlica.

Altitud y clima: Hay diferencias altitudinales, desde los 1.100 m.s.n.m., en la zona de
Selva Alegre, hasta los 4.700 m.s.n.m, en el cerro Imbabura. La temperatura promedio

es de 14 grados centigrados.

% Situacion Geografica. GAD Municipal del Cant6n Otavalo. Recuperado de
http://www.otavalo.gob.ec/web/?page id=38#!prettyPhoto/0/
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1.12.2 Division Politica Administrativa®

El canton Otavalo estd integrado por la ciudad del mismo nombre y por once
parroquias dos urbanas: El Jordan y San Luis. Y nueve parroquias rurales: Eugenio
Espejo, San Pablo del Lago, Gonzélez Suarez, San Rafael, San Juan de lluméan, Dr.

Miguel Egas Cabezas, San José de Quichinche, San Pedro de Pataqui y Selva Alegre.

1.12.3 Identidad

Otavalo posee una serie de factores de identidad cultural. La poblacién del canton se
divide en blanco-mestizo, indigenas y un pequefio porcentaje de afro-descendientes.

Pero es gracias al congregado quichua, que la ciudad de Otavalo obtiene su fama a
nivel mundial; puesto que, los Otavalos se caracterizan por ser una etnia politica y
econdmicamente poderosa en el Ecuador como menciona la doctora en ciencias
sociales Angélica Ordofiez en su andlisis sobre la migracion e identidad cultural de la
parroquia de Peguche.

Y es precisamente la migracion un factor que ha contribuido de mejor manera en

preservar rituales de tradicion e instaurar nuevos procesos de invencion cultural.

En Otavalo existieron “Indios Mercaderes” que se denominaron mindalaes, durante el siglo XVI.
No vivian en sus comunidades, sino en sitios estratégicos desde le punto de vista del

intercambio comercial, su posicion en agentes viajeros les ubicé en un lugar privilegiado.39

Esta herencia comerciante y viajera a caracterizado al pueblo otavalefio desde hace
siglos, pero es a partir de mediados del siglo XX que comienza una migracion hacia
los paises Europeos y Norte Americanos, que particularmente, los otavalos, no
perdieron del todo su identidad al migrar y en cualquier parte del mundo se los
reconoce por sus largos cabellos negros, su poncho, sus alpargates, su sombrero y en
el caso de las mujeres su anaco, su blusa bordada con colores vistosos y sus collares

dorados denominados “gualcas”.

Otro aspecto que caracteriza al pueblo otavalefio es su gente amable, sencilla y
trabajadora. En la venta de artesanias en la popular “Plaza de Ponchos”, lugar de
intercambio y comercio desde hace mucho tiempo, donde se hacen lazos de relacién

con la cultura local y extranjera con un trato cordial y respetuoso.

38 hi

Ibid.
% Historia del cantén. GAD Municipal del Cantén Otavalo. Recuperado de
http://www.otavalo.gob.ec/web/?page _id=698
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Varios rituales realizados a lo largo del afio son otro de los atractivos turisticos que
posee el cantdén, donde convergen practicas de identidad indigena y mestiza con una
estrecha conexion con la religion catélica. Asi se menciona la fiesta del Inti Raymi
(término adoptado del pueblo peruano) o San Juan, el Kolla Raymi, la fiesta del Yamor
y desde hace algunos afos el Pawkar Raymi.

Dentro de estas fiestas salen a escena personajes del imaginario ancestral como el
Ayahuma o cabeza de diablo, el Coraza, los Loas, los Yumbos, entre otras

personalidades del cometido cultural.

En la fiesta del Yamor, participa la ciudania en una serie de eventos y festividades que
llaman la atencién inclusive al publico foraneo, donde es primordial la elaboracién de
una bebida; la chicha realizada con siete clases se maiz, plantas medicinales y
panela, que tiene su origen en una leyenda popular. Se dice que una doncella
conquisté a su amado con la preparacién de este elixir de amor; asi es como, esta

bebida obtiene su nombre.

Otavalo esta experimentando grandes cambios en su identidad, pero a la vez sigue
manteniendo sus expresiones espirituales en cuanto a la empatia con la madre tierra,
la reciprocidad entre miembros de una comunidad y la unidad y organizacién en sus

instancias politicas y sociales.

Sin embargo y consciente o no de ello, el pueblo otavalefio esti4 recibiendo
constantemente influencias de todo tipo, por lo que se ha perdido con el tiempo,
manifestaciones de la oralidad, como la narraciéon de cuentos tradicionales por parte
de padres y abuelos. Cuando la luz, mucho menos el televisor llegaba a los hogares;
antiguamente, los nietos se reunian alrededor del fuego o “tullpa” y escuchaban con
atencion esas historias que el abuelo contaba después de la merienda, a veces
asombrosas, otras veces terrorificas o jocosas, en el suelo los cuyes, también
cercanos al fuego, todos se calentaban para a dormir y después sofiar con estos

universos de nuestra identidad.
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1.12.4 Fisionomia

La fisionomia del pueblo otavalefio, posee varios rasgos distintivos indigenas en su
rostro y cuerpo, se destaca por la conservacion de aspectos propios de su etnia como
el color oscuro de sus cabellos, pelo lacio y piel triguefia, redondez en la forma del
rostro, nariz aguilefia, facciones y gesto alegres. Con la migracion e influencia de otras
culturas en la urbe, también se distinguen rostros de piel mas clara y ojos azules o

verdes, pero que siguen manteniendo rasgos aunque no tan acentuados pero propios.
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Figura 14. Fotografias de la fisonomia adulta del pueblo otavalefio.
Fuente: Tomado del banco de imagenes personal de la autora.
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Figura 15. Fotografias de la fisonomia infantil del pueblo otavalefio.
Fuente: Cortesia del banco de imagenes del Departamento de Comunicacion del G.A.D.
Municipal del Canton Otavalo.

1.12.5 Indumentariay accesorios de tradicion

La vestimenta tipica de los quichuas otavalos, es su mayor distintivo individual, tanto

en hombres como mujeres por sus elegantes y coloridos trajes.

1.12.5.1 Atuendo femenino

El atuendo de la mujer otavalefia, consta de una camisa larga de lienzo blanco, con
mangas largas y de encaje, bordada a mano con motivos florales o ancestrales de
muchos colores. Lleva consigo a manera de falda, dos anacos de pafio, un blanco en
el interior y un azul o negro externamente; el anaco se sostiene con dos fajas
alrededor de la cintura, llamadas en quichua “chumbi”, la primera faja es de color rojo
con bordes blancos o verdes, hecha en telar, la faja que se coloca encima posee

varios colores y motivos ornamentales de preferencia flores o simbolos ancestrales.

Sobre la camisa, se utiliza un recuadro de tela, sujetado en la parte superior del
hombro por un nudo, esta pieza del vestuario femenino se denomina “fachalina”. Las
mujeres adultas por lo general utilizan una chalina de colores fucsia o turquesa
llamadas rebozo.
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Usan accesorios como, aretes largos de oro o bisuteria semejante, un collar llamado
“gualcas”, de cuentas doradas atravesadas por un hilo grueso, también suele usar,
collares de coral o piedras preciosas como el jade o la turquesa, asi como también
cadenas de oro o plata. En los brazos utilizan manillas alrededor del antebrazo, es un
abalorio rojo, sujeto por un hilo.

Para peinar su cabello largo y lacio, la mujer indigena otavalefia utiliza una faja
delgada llamada también “huahua chumbi” que va alrededor del cabello recogido para

atras como una cola baja.

Las alpargatas de la mujer otavalefia son de color negro o azul, con una suela blanca

sujeta al pie por hilos de color fucsia o negro.

Figura 16. Fotografia del traje tradicional femenino del pueblo otavalefio.
Fuente: Cortesia del banco de imagenes del Departamento de Comunicacion del G.A.D.
Municipal del Canton Otavalo.

1.12.5.2 Atuendo masculino

El hombre otavalefio indigena, utiliza en su cabeza un sombrero de pafio. Su cabello
lo lleva largo y trenzado. Utiliza una camisa de color blanco y un pantalon que llega
hasta los tobillos, del mismo color. Lleva un poncho de doble cara, por un lado de color

azul o negro y del otro un motivo ornamental cuadriculado.

El hombre otavalefio también utiliza alpargatas, pero a diferencia de las que usa la
mujer, estas son de color blanco con una suela hecha en base a cabuya, se sujeta al
pie con cordones o hilos de color blanco o negro.
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Figura 17. Fotografia del traje tradicional tanto masculino como femenino.
Fuente: Cortesia del banco de imagenes del Departamento de Comunicacion del G.A.D.
Municipal del Cant6n Otavalo.

Cabe recalcar que tanto la vestimenta femenina como la masculina, ha tenido cambios
en los ultimos afios, como por ejemplo el uso de sandalias en vez de alpargatas en las

mujeres, y en los hombres la utilizacién del calzado formal o deportivo.

Las mujeres sobre todo las jévenes ya no lucen sus cabellos largos, utilizan cortes a la
moda y usan cintas juveniles para el cabello. Los hombres de igual manera no se
dejan el cabello muy largo por lo cual se agarran en una cola y algunaos, ya no lucen su
cabellera trenzada, inclusive llevan cortes muy modernos al estilo japonés, debido

obviamente a la migracion y el contacto con otras culturas.

La mujer mantiene mucho mas que el hombre, su indumentaria tradicional, sin
embargo, se observa en jovencitas el uso de chaquetas o buzos a la moda y ya no tan
formalmente la conocida fachalina o reboso. Los hombres en cambid, visten de una
manera mestiza y guardan su traje tipico para eventos especiales como fiestas y

rituales.

El presente trabajo trata de mostrar las caracteristicas tipicas de la vestimenta
otavalefia, asi como también, los cambios que se han dado en su vestuario. Por medio

de ilustraciones con personajes indigenas otavalefios al estilo infantil.
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1.12.6 Referentes arqueoldgicos

Existen varios antecedentes arqueoldgicos, que se han tomado en consideracion en
este proyecto, por sus elementos estéticos y atavicos que datan de los pueblos

primigenios que poblaron en las provincias de Imbabura y Carchi.

En el museo arqueoldgico del Instituto Otavalefio de Antropologia (IOA), presenta en
Su exposicion permanente, algunas piezas de ceramica y barro rojizo halladas en
yacimientos tanto en Otavalo como sus alrededores, principalmente estan las vasijas,

los idolos y algunos platos.

Se dice que estos platos y sus disefios, son representaciones ancestrales de la
cosmogonia de los pueblos arcaicos: Capuli, Piartal y Tuza, como lo expresa la
recopilacién de imagenes patrimoniales, recreadas a partir de los platos del Carchi;
libro realizado por el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2013), a cargo la doctora
Estelina Quinatoa Cotacachi, Subsecretaria de Memoria Social.

Figura 18. Fotografias de platos ancestrales de origen Pasto-Carchense.
Museo IOA.
Fuente: Tomado del banco de imagenes de la autora.
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CAPITULO I

2. DIAGNOSTICO

2.1 Anélisis del Macroentorno

Dentro del analisis de las fuerzas o tendencias que influyen directa o indirectamente

con la problematica del presente proyecto se expone los siguientes factores:

2.11 Factor econdmico

En Otavalo, la principal actividad econémica es el comercio, seguido por el turismo, la

agricultura, la crianza de animales, entre otras actividad menores.

Desde la antigliedad, los otavalefios se han caracterizado por ser habiles artesanos,
trabajadores y viajeros. La comercializacion de artesanias, tejidos, telares y una
extensa gama de productos en metal, piedras preciosas, madera y demas materiales,
han sido el mayor sustento de esta ciudad, puesto que durante afios han generado
fuentes de trabajo. Y ademas, son el atractivo turistico de la ciudad en su exhibicion
comercial permanente, la llamada “Plaza Centenaria” denominada también “Plaza de

los Ponchos”, que tiene su notable flujo de divisas los dias sdbados.

La mayoria de las empresas las conforman familias, donde la confeccién de tejidos es

el mayor soporte econémico de sus hogares.

Los indigenas otavalefios son vendedores y fabricantes distinguidos, ya que
facilmente adaptan sus productos a las necesidades del mercado, innovando con
creatividad e identidad cultural sus creaciones artesanales, extendiendo asi la

comercializacion.

Por otro lado, al observar la zona rural de la ciudad, la actividad de las comunidades
es la siembra de productos como: papas, frejol, habas, etc.; y la crianza de animales
para la venta como: cerdos, vacas, gallinas, y cuyes. Los productos alimenticios se
comercializan en las plazas de la ciudad tanto en el mercado “Copacaba” como en el
“24 de Mayo”. Los animales se compran y venden en la feria tradicional del dia

sabado.
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Con respecto al turismo y gracias a su riqueza cultural y arquitectonica, Otavalo es
una ciudad visitada diariamente. Al estar a dos horas de distancia de la ciudad capital,

la hacen un destino asequible.

Los turistas generan un sustento para las empresas que brindan servicios de
hospedaje, alimentacién, guias turisticas, entretenimiento, entre otras. Segun el

Catastro 2013 del MINTUR® en Otavalo existen 162 empresas turisticas.

En un pequefio porcentaje, pero a la vez importante, estdn las librerias culturales,
donde se puede ver o comprar textos de diferentes contenidos relacionados a la
cultura otavalefia. Muchos de estos libros estan traducidos a idiomas extranjeros vy al
kichwa. Asimismo se encuentra libros paisajistas de fotografia andina, con vistas

panoramicas de la region.

Se podria decir que la ciudad de Otavalo es una cuna comercial, donde se encuentra
oportunidades de negocio o empresa enfocados en la identidad cultural y al turismo.

Por lo que visitan la ciudad clientes de todos &mbitos y necesidades.

Este proyecto se coloca dentro de esa proporcién, ambicionando crear una tendencia
en el mercado, en una ciudad donde el negocio de la artesania esta algo saturado por
la vasta competencia; y que, por la crisis Europea ya no es actualmente, un negocio

tan rentable para los migrantes.

2.1.2 Factor Politico

De acuerdo con el articulo No. 343 de la seccidon primera de la Educcién, de la actual

Constitucién del afio 2008 se expresa:

El sistema nacional de Educacion tendra como finalidad el desarrollo de capacidades y
potencialidades individuales y colectivas de la poblacién, que posibiliten el aprendizaje, la
generacion y la utilizacion de conocimientos, técnicas, saberes, artes y culturas. El sistema
tendra como centro al sujeto que aprende, y funcionard de manera flexible y dinamica,

incluyente, eficaz y eficiente. El sistema nacional de educacién integrara una visén intercultural

“0 Noticias. GAD: Munipcipal del Cantén Otavalo. Recuperado de:
http://www.otavalo.gob.ec/web/?p=2901
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acorde con la diversidad geografica, cultural y lingiistica del pais, y el respeto a los derechos

de las comunidades, pueblos y nacionalidades.*

Desde el afio 1996, se oficializé el nuevo disefio curricular para la Educacion Bésica
del Ecuador. En los siguientes afios se implementaron diferentes proyectos educativos
con el fin de mejorar la educacion y corregir potenciales errores en el contenido
curricular, oportunidad que también reunié experiencias para optimizar las

capacidades del sistema educativo.

La Direccion Nacional de Curriculo, realizé un estudio a nivel nacional para evaluar
logros y dificultades tanto técnicas como didacticas, en cuanto a la aplicacién de la
reforma educativa en las aulas. Esto permitid el entendimiento de argumentaciones
por parte de los maestros en cuanto a limitaciones, cumplimiento e incumplimiento del

mismo.

En el afio 2006, se aprobé por medio de consulta popular, el “Plan Decenal de
Educacién 2006-2015” con el fin de mejorar la calidad de educacion en el pais. Dentro
de sus politicas se precisa, el mejoramiento de la educacién en base a estrategias de
“actualizacion y fortalecimiento de los curriculos de la Educacion General Basica,
Bachillerato y la construccion del curriculo de Educacién Inicial.” (MINISTERIO DE
EDUCACION, 2010. Pg. 8).

En base a la reforma curricular de 1996, el Plan Decenal de Educacion y la nueva
constitucion, se realiza en el 2010, la nueva Actualizacion y Fortalecimiento Curricular
de la Educacion General Bésica. Entre sus objetivos consta “promover, desde la
proyeccion curricular, un proceso educativo inclusivo, fortalecer la formacién
ciudadana para el Buen Vivir, en el contexto de una sociedad intercultural y

plurinacional” (Ibid. Pg.7).

Dentro del sistema de conceptos empleados en la estructura encontramos varios
objetivos enfocados al quehacer educativo, en cada area de estudio como Lenguaje,

Matematicas, Ciencias Naturales y Sociales.

De acuerdo con el perfil de salida del documento de Actualizacion y Fortalecimiento
Curricular de la Educacion General Bésica 2010, los estudiantes que culminan este

ciclo deben ser sujetos activos de entre otras, las siguientes capacidades:

! Articulo 343.(2011) Ley Orgénica de Educacion Intercultural. Recuperado de
http://documentacion.asambleanacional.gob.ec/alfresco/d/d/workspace/SpacesStore/99515a6a-391f-4bf6-
bd36-93c8a76cff19/RO%20LEY%20DE%20ECUCACION%20INTERCULTURAL.pdf
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e Convivir y participar activamente en una sociedad intercultural y plurinacional.

e Sentirse orgullosos de ser ecuatorianos, valorar la identidad cultural nacional, los

simbolos y valores que caracterizan a la sociedad ecuatoriana.
e Disfrutar la lectura, y leer de una manera critica 'y creativa.*?

La problematica del presente proyecto se encauza primordialmente en el area de
ciencias sociales, que abarca la identidad ecuatoriana y el mundo donde vive el
estudiante. Pero también en el area de lenguaje en cuanto el nifio debe escuchar,

hablar, leer y escribir para la interaccion social y buen dominio del mismo.

En el libro didactico de mitos y leyendas otavalefias se pondra a ejecucion todo lo
planteado de forma didactica y literaria con contenido cultural.

2.1.3 Factor Tecnoldgico

En los ultimos afios el desarrollo de la ciencia y sobre todo de la tecnologia, a
generado varios cambios en las actividades, sociales, politicas y econémicas. La
transmision a gran velocidad de la informacion por medio de las redes
comunicacionales y la utilizacion de modernos mecanismos informaticos, han

favorecido a industrias de varios sectores.

Tanto Estados Unidos como JapOn son paises que apuestan a la industria tecnolégica
e invierten miles de doélares en la investigacion de éareas en ciencias de la

computacion.

Hoy en dia los procesos en su mayoria son digitalizados y estan sujetos a las
telecomunicaciones; gracias al internet, se puede acceder a un sinfin de opciones,
para comprar, vender e incluso intercambiar productos, pagar servicios basicos, o

realizar transacciones bancarias.

La tendencia de servicios virtuales, incrementa gradualmente su utilizacién en la
sociedad en forma masiva; es por ello, que el desarrollo tecnolégico es una gran

oportunidad de progreso en cualquier pais.

El desarrollo tecnologico en el Ecuador es minimo, ya que su investigacion y
desarrollo aun tiene un bajo nivel de inversion; debido a aspectos como: desconfianza

en la capacidad creadora e innovadora de los profesionales del pais, no contar con

*2 Ministerio de Educacion. Perfil de salida de estudiantes de EGB. (2010) (Pg.15). Recuperado de
http://educacion.gob.ec/curriculo-educacion-general-basica/
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una bolsa de inversion tecnoldgica, desconocimiento de protagonistas de proyectos
tecnolégicos, entre otros. Se puede formular que, es mas facil comprar la maquinaria
hecha en otros paises e importarla que producirla en nuestro pais. Ya que
mentalmente, existe aln la tendencia a valorar mucho mas lo extranjero; en base a
que, los productos de afuera nos dan seguridad y buenos resultados. Y
lamentablemente el pais esta muy lejos de poder desarrollar tecnologia propia.

Por otra parte, el internet es una gran fuente de desarrollo, permitiendo la accesibilidad
a la informacién. Esto nos enmarca en un orden global; y queda claro en el presente
proyecto, la necesidad de estimular acciones de aporte social y cultural mediante la

tecnologia e innovacion de medios masivos, como las redes sociales.

Otavalo por ser una capital turistica, acoge a extranjeros de muchos paises, por esta
mismo razén, existe un desarrollo tecnoldgico e informatico de gran tamafio, dentro de
la ciudad, con varios centros de internet, y lugares turisticos que brindan conexién

WiFi de manera gratuita o auspiciado por el Gobierno Municipal del Cantoén.

Los sitios web y las redes sociales, poseen una gran concurrencia virtual de la ciudad,
sitios como Otavalos On Line y Kichwa.net, persisten en la concepcion de la cultura e
identidad de los pueblos, mismos que crean lasos entre comunidades tanto indigenas
como mestizas en cualquier parte del mundo. Exponen a su vez, saberes ancestrales,
rituales y eventos culturales, educativos y sociales; ademas de, acontecimientos de la

colectividad otavalefia.

Se observa una inminente oportunidad en la tecnologia de telecomunicaciones;
precisamente en el internet, en redes sociales o libros en linea, como un medio de

difusién para el presente proyecto.

214 Factor Social

Segun Datos del cantén emitidos en el sitio web del G.A.D. Municipal de Otavalo, la
poblaciéon que se concentra en la urbe es del 44,3% de la poblacién cantonal. Donde

conviven indigenas, mestizos y un minimo porcentaje de afro-ecuatorianos.

El atractivo turistico que posee Otavalo, ha originado el asentamiento de extranjeros

tanto en la zona urbana, como en la zona rural de la ciudad. En las comunidades
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indigenas de Peguche, Quinchuqui, Guanansi, etc., se puede encontrar gente
proveniente de: Francia, Italia, Estados Unidos, Holanda, Japon, entre otras. También
gente de paises hermanos como: Chile, Colombia, Peru, Argentina, etc.

Dentro de la poblacién residente en Otavalo, también se localizan otras etnias del pais
como Saraguros, Salasacas, Zuletas, Kichwas kayambis, y en muy pequefio grado a
los Shuar o Kichwas de la Region Amazoénica. El primer grupo de pueblos indigenas
mencionado, realiza actividades comerciales vinculadas a la artesania o agricultura. Y
el segundo grupo se lo observa en actividades de espiritualidad ancestral, como el
shamanismo o la curacién de males en base a plantas medicinales. Por ésta y otras
razones, Otavalo le hace honor a su hombre que el lengua kichua significa “Cobija de

todos” y en lengua Sarance “Pueblo que vive de pie”’( GAD Municipal de Otavalo).

Por otro lado, la migracion ha sido un factor de cambios no solo econémicos, sino
también sociales. Como se menciond en el anterior capitulo, el pueblo otavalefio tiene
tradicion de “mindalaes” o viajeros comerciantes, desde tiempos ancestrales, hasta la
actualidad. Constantemente se desplazan dentro y fuera del pais, llevando su
vestimenta que representa su identidad.

Los viajes al exterior ha facilitado el auge de recursos monetarios en la urbe, puesto
que dentro de la ciudad se observa edificaciones modernas, admirables negocios de
artesania, tejidos, originales cafeterias, carros de lujo y tiendas de ropa elegante. Aun
asi, el quichua otavalo, ha seguido manteniendo sus tradiciones y costumbres a pesar

de coexistir en un mundo capitalista-globalizado en constante alineacién cultural.

Esta influencia extranjera se ha hecho notable en un grupo de la colectividad, que
adoptado rasgos y practicas de otras culturas en su conducta. Por ejemplo, es sencillo
encontrar a jovenes indigenas que llevan el estilo de cabello, imitando la moderna
tendencia japonés, otros se inclinan al hip-hop. En los muchachos jovenes se observa
el cabello corto, zapatos deportivos de marcas norteamericanas, chompas y modas al
estilo europeo. En las mujeres otavalefias jovenes, en cambio, la sustitucion de las
alpargatas por sandalias u otro calzado de moda, vinchas o bisuteria para el cabello,
chaquetas en vez del reboso o la fachalina, acompafiado por un asiduo cuidado en la
apariencia personal, como el uso de cremas para el cuidado de la piel, una base para
el rostro, rubor y otros productos de maquillaje, ademas de vestimenta e indumentaria

foranea.

76



Es por ello que hablar de los cambios en cuanto a la vestimenta, es un tema muy
extenso, ya que siempre esté bajo criticas, por un lado los que defienden y mantienen
sus tradiciones y por otro los que se van adaptando a la contemporaneidad. Aunque si
se habla de cambios en la vestimenta, se hallara sorpresas en cuanto a la procedencia
por ejemplo del sombrero otavalefio. Accesorio muy utilizado entre los hombres
mayores, no es de origen preincaico ni precolombino y mas bien posee un corte de

estilo europeo.

Otro dato sorprendente tiene que ver con las alpargatas; se dice que antiguamente,
los indigenas caminaban descalzos y las alpargatas se comenzaron a utilizar hace tan

solo cincuenta afios y hoy en dia es parte de su indumentaria.

Otavalo es una ciudad de cambios sociales constantes, que manteniendo sus
practicas ancestrales, esta caminando hacia la modernizacibn con pensamiento
racional y orgullo cultural. Si bien la mayoria de ciudadanos otavalefios se dedica al
comercio, también se halla varios grupos de élite intelectual. Mismos que se
componen de profesionales, dirigentes politicos, musicos, cineastas, artistas,
docentes, etc. Muchos de ellos viajan, otros se dedican a la gestion cultural,
produccion audiovisual y editorial, entre otras.

En la sociedad otavalefia se reconoce dos grupos sociales bien marcados, indigenas y
mestizos, cada uno con sus caracteristicas propias, donde el racismo se da tanto en
un grupo como en otro. Es absurdo pensar que en una poblacion indigena casi
totalitaria, aun quede rastros de racismo o despotismo; aunque son factores que se
observan en todas la sociedades del mundo. Asi también, la discriminacion en base al

prejuicio o complejo.

Dentro de los indigenas existe otra agrupacion. En primer lugar, los procedentes de
las comunidades. Y en segundo lugar, los que pertenecen al sector urbano. Sus
diferencias se vinculan en mayor o menor grado al estatus econémico y social; en
otras palabras, la pobreza y el poder lucrativo. Que se define por la falta y la
abundancia de bienes materiales, pero que a su vez, el sector proletario se esfuerza

para salir adelante.

Las comunidades otavalefias mantienen su organizacion con principios y normas

basadas en la reciprocidad del medio ambiente con el hombre, el trabajo, el castigo
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indigena, y la valoracion de saberes ancestrales. La contribucion y la participacion de
cada uno de los miembros de la comunidad para resolver problemas de la vida
cotidiana, se ve reflejada en la “minga” acto de solidaridad, y compaferismo de
vecinos y familiares. Se organiza por lo general para el mejoramiento y limpieza de
carreteras, o canales de riego; asi como también, para la construccion de una casa o
la fundicién de losa, donde todos ayudan con lo que tienen. Unos trabajan duro con las

herramientas y otros se encargan de la comida y la bebida.

Figura 19. Fotografia de mujeres otavalefias en minga.
Fuente: Cortesia del banco de imagenes del Departamento de Comunicacion del G.A.D.
Municipal del Canton Otavalo.

Existen también mitos y leyendas creadas a partir del mestizaje, que guardan
contextos de la creencia religiosa, donde la herencia castellana se mezcla con la

sabiduria indigena, en la hibridacion cultural de un pueblo.

Este proyecto, parte de la necesidad de identificar los iconos del pueblo otavalefio,
tanto indigena como mestizo, con miras a la inclusion y fortalecimiento social por

medio de la historia tradicional.

2.15 Factor cultural

En la comunidades rurales de Otavalo, existe una resistencia cultural, en cuanto a sus
practicas y saberes ancestrales, primordialmente en las comunidades de Peguche e
llumén, donde se puede encontrar protagonistas de espiritualidad como el brujo o
shaman, donde acuden los creyentes para curar sus dolencias fisicas y espirituales.
Depende del “taita” y del poder que se le atribuya, se pide favores como la sancién de

una enfermedad, suerte en el estudio o trabajo, o la unién con el ser amado.
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En los sectores mas alejados del cantén, donde escasamente existe un subcentro de
salud, las mujeres en estado de gestacion, se ayudan de las parteras al momento de
dar a luz. Estas mujeres se encargan del desarrollo de los ultimos meses de
embarazo, también acomodan al feto, si esta colocado en una mala posicion; pero
ademas, recetan plantas medicinales de gran ayuda para los sintomas de malestar en

el embarazo.

Los abuelos otavalefios, sobre todo de las comunidades, son quienes guardan los
mitos y leyendas indigenas, manifestacion oral que hoy dia se halla en declive, por la
constate influencia de culturas extranjeras, el olvido y las poca importancia que se le
da a este tema dentro de la cultura.

Los mitos y leyentas de Otavalo son de vital importancia para el fortalecimiento de su
propia cultural e identidad, en tiempos acelerados de globalizacion, a pesar de la
cultura occidental dominante, es cuando se debe redefinir y afirmar la identidad

otavalefia.

2.1.5.1 Fiestas populares

En Otavalo, las fiestas populares se celebran segun el calendario agrario, en las
fechas cuando se produce los solsticios. El maiz y sus variaciones, son una planta
distintiva, ya que con este grano se realiza la bebida fermentada de maiz y panela
llamada “chicha”, esta bebida es el componente principal en todas las fiestas. Se
festeja por lo general a la tierra, a la fertilidad, la cosecha y dltimamente estas

festividades han adoptado una tradicion mas indigena que religiosa.

En la evangelizacién estas practicas ancestrales se consideraban como paganas, asi
que fueron reemplazadas por las fiestas religiosas catélicas. Sin embargo se ha

conservado rituales importantes.

e Fiesta del Yamor

Esta festividad de la ciudad, es la mas grande que se efectia en el afio. Llegan
cientos de turistas, para disfrutar de conciertos con artistas famoso, habitualmente se

ejecutan aire libre y de manera gratuita.
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Lo que también caracteriza esta fiesta es la elaboracion de la bebida fermentada a
partir de siete clases de granos de maiz, la famosa chicha del yamor.

Se dan cita, ademas, eventos culturales como la eleccién y coronacion de la Reina del
Yamor en el ambito mestizo, y la eleccién de la Sara Nusta para la comunidad

indigena.

En esta fiesta aparece un personaje tradicional valioso, resultado del sincretismo entre
lo indigena y espafiol. Es el ritual del prioste “Coraza”, tradicion de la parroquia de San
Rafael acentuada frente al Lago San Pablo, pero que rinde tributo a su patrono San

Luis de Otavalo en las fiestas del Yamor.

Este ritual ancestral de formidable riqueza, también se lo realiza en otra fecha del afio;

donde se hace un homenaje a San Luis Obispo, patrono de su parroquia.

La riqueza cultural que encierra la actividad del prioste Coraza es inmensurable, desde
su vestimenta, los demas personajes que le acompafian, el transcurso de la fiesta, la

comida, la bebida y las camaretas.

Figura 20. Fotografia de laindumentaria superior del traje que usa el Coraza.
Fuente: Recuperado de http://www.hotelcoraza.com/galeria.php

El Coraza se elige cada afio, regularmente es una persona potentada que cuenta con
los medios necesario para la realizacion del festejo. La familia del prioste le ayuda a

organizar e incluso a pagar gastos del evento.
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Alquilar el traje o disfraz de Coraza es muy costoso, en su confeccion se invierte
mucho tiempo, puesto que lleva muchos detalles y ornamentos. Empezando por la
cabeza, utiliza un casco en forma de media luna, adornado alrededor con bisuterias
doradas, plumas de avestruz, tejidos y bordados de colores sobre una tela blanca. La
camisa y el pantalén pueden ser de color blanco o azul, igualmente bordados y
adornados con brillos de oropel. Usa guantes, medias y alpargatas blancas. En su
mano lleva un bastén de mando, (objeto de cera, adornado con elementos florales) y

alguien le cubre con un paraguas negro.

Figura 21. Fotografia del Coraza, montado a caballo en San Rafael.
Fuente: Recuperado de http://www.visitotavalo.com/?page_id=152

El pase del Coraza es una procesion que realiza el prioste sentado sobre un caballo,
le acompafan musicos nativos llamados “yumbos” que tocan instrumentos andinos
como el rondador, el pingullo y tambor. Alrededor del Coraza estdn su sequito de
acompafantes. Los loas, son personajes que recitan versos dedicados la prioste y a
San Luis, hay varios Loas y un Capitan loa, estos pueden ser nifios o adultos. De la

procesion, también participa la reina de la parroquia, habitantes y demas autoridades.

Este personaje propio de la cultura otavalefia, se esta revalorizando como icono de la
cultura y tradicion local. Por lo que en las festividades se realizan coreografias y

eventos donde se representa a esta figura importante de la identidad.
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Figura 22. Fotografia de los corazas en un concierto de las fiestas del Yamor 2012.
Fuente: Recuperado de http://proyecto-coraza.blogspot.com/2012/02/otavalo-en-oferta-
2012.html

Para ver mas fotografias de la fiesta del Coraza o su participacion como personaje de

la tradicion otavalefia en eventos culturales, véase en Anexos.

e Fiestade San Juan o Inti Raymi

Otra celebracién importante es la fiesta de San Juan, que desde hace algunos afios se
la ha renombrado como Inti Raymi o fiesta del sol, por la posible influencia de la

cultura peruana ya sea dentro de la ciudad o gracias a viajes de los migrantes.

En esta festividad, se halla otro personaje propio de la identidad otavalefia, como lo es
el Ayahuma o Diabluma (cabeza de diablo) protagonista importante de esta fiesta y

comun en otras comunidades y festividades del Ecuador.

El traje que luce el Ayahuma tiene origen en una leyenda, donde un joven se
sorprende de la naturaleza vivaz de estos seres al bailar, y confecciona un traje que se

acerca a su fisionomia.

El danzante Ayahuma posee una gran energia y ritmo, su traje esta conformado por
una mascara que tiene dos caras, orejas muy grandes y una lengua salida como gesto
burlon, utiliza también, un pantalén o zamarro hecho con piel de chivo o cuero de

vaca. Siempre lleva consigo una “huasca” o latigo, con que castiga a los que no bailan.

82



Figura 23. Fotografia del traje tipico del danzante Ayahuma.
Fuente: Cortesia del banco de imagenes del Departamento de Comunicacion del

G.A.D. Municipal del Canton Otavalo.
En esta fiesta todos bailan alrededor, es una danza que camina en circulos, girando
de izquierda a derecha y viceversa, se entonan canciones y coplas al son de guitarras
y violines. Con una voz muy aguda el Ayahuma canta en kichwa, o repite palabras

hilarantes. Todos zapateando con fuerza la tierra para que se levante.

Figura 24. Fotografia de danzantes Ayahumas, bailando y tocando el violin.
Fuente: Recuperado de http://www.ciudadaniainformada.com/reportajes-especiales/el-inti-

raymi.html
Todos los presentes, giran alrededor de los musicos, haciendo del ritual, una

aglomeracion de danza y alegria.
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Figura 25. Danzantes duendes del Inti Raymi. Pogyo de Pinsaqui.
Fuente: Banco de imagenes de la autora.

En la Figura 25 se observa una variacion en el traje del danzante de San Juan, este
traje le pertenece a cierta comunidad. Dentro de la creencia, este grupo, al vestirse asi
tiene la proteccioén y la fuerza del “duende” sobre todo cuando ya estan borrachos. Es

por ello la utilizacion del enorme sombrero, y un latigo de alambre amarrado un tronco.

Por otra parte, el mito del Ayahuma, comprende cddigos de la ritualidad hacia la
curacion, y hablando de estados emocionales deprimentes; esta danza, es purificarse
en el espacio de la alegria y agradecimiento por los frutos que da la tierra.

Para mas fotografias, verse en Anexos.

e Otros rituales importantes

Existen otras festividades como el Coya Raymi o ritual de la luna y elementos de la
fecundidad. Y el Pawkar Raymi o celebracién del florecimiento. Esta Ultima fiesta, ha
crecido con los afos; y al celebrarse justamente en las fechas del carnaval, se realizan
una serie de actividades, culturales y deportivas. El término “pawkar” es de origen
peruano, se observa la influencia del hermano pais al igual que en la fiesta del Inti

Raymi.
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Otavalo posee también, ritos de su localidad, tal como, el entierro del recién nacido, la
peticion de mano, el ritual de los recién casados, los pendones, etc. También se
comparte otras celebraciones mestizas religiosas como la navidad, la semana santa,

entre otras del ambito catolico.

La riqueza cultural de Otavalo es incalculable, mas aun en tradicién oral, de cantos,
coplas, dichos, cuentos, mitos, leyendas e historias que lo caracterizan. Seleccionar
referentes culturales significativos, es una tarea algo complicada. No obstante, tendran
mas atencion aquellos iconos culturales; que por su historia, su tradicion, su estructura
visual o por su indumentaria, identifican y representan a este pueblo de vistosa

manera.

Plasmar dentro de la modernidad, algunos de estos rituales ancestrales, es la tarea de
la actual sociedad otavalefia, que de manera profesional e innovadora, puede recrear
y reafirma su identidad, estableciendo un soporte cultural, para los nifios de
generaciones futuras, y enfrentar los nuevos cambios a suscitarse en la sociedad para

gue se sigan manteniendo en nuestros imaginarios colectivos.

2.2 Analisis del Microentorno

Entre los factores que influyen de manera directa a la realizaciébn de este proyecto,

estan los siguientes:

2.2.1 Competencia directa

Al buscar textos relacionados con mitos y leyendas del Ecuador, se puede encontrar
varias recopilaciones de diferentes autores; sin embargo, al indagar sobre literatura

otavalefia de mitos y leyendas dirigida al publico infantil, es escasa.

Varias casas editoriales como Alfaguara y Libresa, muestran en sus publicaciones
literarias, una notable preocupacion por la lectura infantil y juvenil de contenido

cultural.

El escritor Juan Carlos Morales Mejia, ha realizado varias publicaciones sobre
mitologias imbaburefias, donde se incluye, leyendas propias de Otavalo, Ibarra,

Atuntaqui y otras ciudades del norte del pais, en su libro titulado “Mitologias de

85



Imbabura” (2003) auspiciado por la editorial Pegasus y otras instituciones publicas y

privadas.

A pesar de que es una vasta recopilacion de mitologias locales, el libro esta orientado
hacia los jovenes y adultos; puesto que, no posee ilustraciones, pero si fotografias de

la region.

Por otro lado, la fundacién “Mirarte” en el 2007, realiz6 una recopilacion de cuentos,
coplas y juegos tradicionales de Otavalo, donde se adapté a la literatura, narraciones
personales de adultos mayores residentes en la ciudad y comunidades de Peguche e
lluman. Esta propuesta se designé con el nombre de “Jugando como el abuelo”, libro
que actualmente, posee ya su tercera edicion. Sin embargo, tanto el tratamiento
literario, como los dibujos, no poseen un manejo pedagdgico, mas bien solo recreativo
y un poco didactico. Ya que los dibujos que contiene este libro, fueron realizados por

los nifios y nifias a quienes se contd dichas historias.

Entre las reducidas publicaciones sobre cuentos otavalefios con enfoque infantil, se
encuentra el relato “El diablo y el brujo” de Cesar Davila Torres, Gilberto Almeida y
Manuel Diaz (1985), texto fue impreso por “Ediciones del Sol”. El libro narra la historia
de un campesino, al que su esposa es raptada por el diablo, y la encierra dentro del
cerro Imbabura. Este texto contiene ilustraciones y una narracién adecuada, puesto
que sus oraciones son cortas y precisas, sus gréaficos evidencian la idea que se quiere
narrar, de manera recreativa para los nifios y nifilas que estdn en el proceso de
aprendizaje de la lectura y escritura. Desafortunadamente este cuento no se ha vuelto
a publicar, apenas se encontré un ejemplar en la biblioteca de la parroquia San José
de Quichinche.

Como se menciona anteriormente, se puede encontrar leyendas otavalefias en
recopilaciones de cuentos, estas incluyen, ilustraciones y actividades de comprensién
lectora, y son usadas pedagoégicamente en el aula escolar, como material para el area
de estudio tanto en la literatura y el lenguaje. Publicaciones como las que hace la
editorial Alfaguara, del autor Edgar Allan Garcia, o la coleccion Antares de Cuento

Popular Ecuatoriano, son un ejemplo.
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Si bien no se halla mucho material infantil de mitos o leyendas otavalefias, existe una
gran produccién de libros y folletos para nifios, que contienen cuentos extranjeros
clasicos, como la Caperucita Roja, Blanca Nieves, Patito feo, entre otros titulos, que
desde hace siglos han tenido gran acogida entre los chiquillos.

Realizar este proyecto desde la literatura infantil didactica y cognitiva, enfatizando en
la identidad cultural, es una tarea trascendental. Ya que, estudios realizados
mencionan que “la edad apropiada para imponer los cuentos folkldricos, leyendas y
relatos fantasticos, es a los seis afios de edad” (RODRIGUEZ, 2002), cuando los nifios

estan en pleno disfrute y aprendizaje de la lectura.

2.2.2 Clientes

Este proyecto esta dirigido a los nifios y nifias que han aprendido a leer. Merece ser
ademas, un contribucion a la cultura e identidad otavalefia. No obstante, son los
padres de familia y maestros quienes estan en la capacidad y necesidad de adquirir el
producto. La finalidad de este libro no es precisamente la ganancia monetaria, sino
mas bien, como un instrumento para afianzar la identidad cultural local, con ello

generar cambios a partir de la lectura, valorando nuestras mitologias.

2.2.3 Proveedores

En el caso de que libro ilustrado llegue a ser impreso, el GAD Municipal del Cantén
Otavalo, se ofrece como el principal proveedor del recurso financiero, para la
elaboracion de ejemplares impresos, invirtiendo el cincuenta por ciento de los gastos
para la impresion. La otra mitad de los gastos, se auspiciaria con la ayuda del
Ministerio de Cultura o el Ministerio de Educacién y también con la inversién de

instituciones privadas.

2.2.4 Distribuidores

Dentro de las limitaciones que posee el mercado de la literatura infantil, se puede decir
que los potenciales distribuidores de este producto didactico, son las librerias

culturales y papelerias de la ciudad.
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Otro de los posibles clientes, son los supermercados, por sus secciones dedicadas a

libros y revistas de toda clase.

2.3 Recopilacién de datos

El objetivo de este analisis fue determinar las necesidades de los profesores
encargados de los niveles de segundo y tercer afio de la educacién basica de
instituciones fiscales y particulares de la ciudad de Otavalo. Mismo que permitié
valorar y corregir la propuesta para el libro didactico ilustrado de mitos y leyendas
tradicionales.

231 Encuesta
2.3.1.1 Poblacién y Muestra

En el perimetro urbano de Otavalo, y dentro de las instituciones educativas de nivel
escolar, se ha encontrado un niamero aproximado de 116 profesores de segundo y
tercer nivel de educacién basica. Al ser una muestra de baja cantidad, se ha optado
por realizar la encuesta a todos los maestros que dictan clases en aquellos niveles en

las instituciones escolares del canton.

Entonces, se ha identificado que el universo de investigacion esta conformado por las

siguientes partes:

o Profesores de seccién primaria de las escuelas fiscales y particulares hasta de
tercer nivel de educacién basica en el Canton Otavalo, llegando a un nimero
aproximado de: 116

e En el caso de la observacion a los nifios y nifias, se manejara Uunicamente la
poblaciéon conformada por los niveles segundo y tercero de educacion basica

del Centro Educativo “Victor Alejandro Jaramillo”

A continuacion una descripcion del pablico objetivo de la encuesta:
e Segmentacion geogréfica:

Region: Sierra
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Ciudad: Otavalo

Zona: Urbana

e Segmentacién demografica:
Edad: 25 a 57 afios
Sexo: Masculino y femenino
Ocupacién: Maestros y maestras de nivel escolar.

Nivel de Educacién: Superior, Universitario.

e Segmentacion psicografica:
Estrato social: Medio, medio bajo y medio alto.
Remuneracion: Poder adquisitivo medio, medio bajo y medio alto.

Personalidad: Dependiendo de la edad, en los mas jovenes, entusiasmo y
dinamismo. En la gente adulta son padres y madres de familia dedicados a su

trabajo.

2.3.1.2 Banco de preguntas

La formulacién del banco de preguntas para la encuesta, se basa en respuestas
cerradas; y también, para seleccionar items propicios para cada uno de los

encuestados.

1.- ¢Cuenta usted con el apoyo de materiales pedagdgicos impresos?
Si No

2.- A su opinién, ¢Los libros con los que cuenta, fundamentan explicitamente la
teoria necesaria?

Si No
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3.- ¢.Dentro de los libros se utilizan fuentes narrativas?

Si No Ninguna___

Si su pregunta es negativa, pase a la pregunta numero 7, caso contrario, al ser la
respuesta afirmativa continte con el cuestionario.

4.- ¢Piensa usted gué seria til el uso de las leyendas o los mitos tradicionales
de Otavalo, para la educacion de los estudiantes primarios?
Si No

5.- ¢El material pedagdgico impreso dirigido para los nifios tienen algin objeto
didéactico?
Si No

6.- ¢Este material contribuye al desarrollo del pensamiento y a la afirmacion de
laidentidad del nifio?
Si No

7.- ¢Le gustaria contar con un moderno material didactico cognitivo impreso,
que conlleve fuentes narrativas cémo?

Cuentos __ Leyendas Mitos

8.- ¢ Cree que éste material novedoso, pueda generar una mayor comprension en
el estudiante sobre su identidad intercultural, para el desarrollo de su
pensamiento?

Si No

9.- (Cree que ésta nueva propuesta, reivindicaria las leyendas y mitos de
tradicion del cant6n Otavalo ?

Si No
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10.- ¢Estaria de acuerdo y contaria con su apoyo para la difusién de este
material didactico impreso?

Nada Poco Relativamente___ Totalmente___

2.3.2 Resultados de la encuesta

Luego de la aplicacién de encuestas, y en base a su tabulacion ser realizé el siguiente
andlisis FODA:

(Véase tabulacion en Anexos)

Numero de la muestra: 116 personas

Fue necesario realizar la encuesta para determinar las preferencias de los maestros,
ante un producto que contribuya con su trabajo, especificamente los libros ilustrados
de contenido cultural y didactico.

2.3.2.1 Interpretacion de resultados de la encuesta

La gran mayoria de maestros (92%) menciona utilizar materiales pedagdégicos
impresos, como apoyo para impartir sus clases; y de estos, el 83% menciona que
dichos materiales fundamental explicitamente la teoria necesaria y el 100% que
utilizan fuentes narrativas. Sin embargo, en cuanto a leyendas o mitos tradicionales de
Otavalo, el 88% opina que seria util, pues no cuentan con este material actualmente, y
solo un 48% menciona que el material que utilizan actualmente puede contribuir al

desarrollo del pensamiento y afirmacién de la identidad del nifio.

Al 51% de los maestros y maestras les gustaria contar con material didactico impreso
gue contenga leyendas, a un 33% cuentos y un 16% mitos propios del pueblo

otavaleno.

La gran mayoria (82%) de los maestros considera que un material de este tipo podria
generar una mayor comprension en el estudiante, sobre su propia identidad

intercultural.
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El 74% de maestros opina, que esta propuesta ayudaria a reintegrar los cuentos y
leyendas del canton Otavalo, el 68% de los encuestados menciona que apoyaria esta

iniciativa.

Para el maestro, ensefiar es una gran responsabilidad. Donde es importante guiar al
alumno en su camino de aprendizaje escolar; por lo tanto, su ensefianza no debe
limitarse solamente, a los textos requeridos por el curriculo escolar; sino también, a la
valoracién y esfuerzo en la identidad cultural del alumno. Situacién que puede verse
afectada al no existir material didactico-cognitivo contextualizado en el entorno del
nifio, que guarden o reflejen elementos propios de su identidad y tradicién oral como
leyendas y mitos propios de su poblacién.

El pueblo otavalefo es rico en tradiciones, costumbres y herencia oral; sin embargo, la
gran mayoria de mitos y leyendas fueron y son trasmitidas de boca en boca, lo que
puede generar que se pierdan con el paso del tiempo; mas aun, si los nifios y nifias no
ven con orgullo y aprecio dichas tradiciones. El contar con un material impreso en que
se presenten estas manifestaciones de manera didactica, este patrimonio del canton
Otavalo, como son mitos, cuentos y leyendas, pueden ayudar de manera importante al
profesor a impulsar la valoracion del infante, a su propia identidad y el resguardo de
dicho patrimonio cultural.

2.3.3 Matriz FODA

e Fortalezas

F1.- Los maestros afirman que el uso de leyendas o mitos tradicionales de Otavalo,

son muy Utiles para la educacion los estudiantes de primaria.

F2.- Existen conocimientos suficientes para realizar un producto didactico de las

leyendas tradiciones de Otavalo en formato impreso.

F3.- Existe gran cantidad de informacién documentada para realizar un producto

pedagdgico.

F4.- El conocimiento del manejo de programas para la diagramacion e ilustraciones

del libro impreso, facilitara la elaboracion del mismo.
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F5.- Capacidad creativa para la realizacién del libro, en tanto contenidos y disefio del

mismo.

F6.- Disponibilidad de herramientas técnicas como camara fotografica, computadora

portétil, internet y libros relacionados con el tema.

F7.- El libro es la mejor herramienta para la difusion de temas con contenido cultural,

manifestaciones de la tradicion dirigido hacia los nifios.

e Oportunidades

O1.- Los productos didacticos de contenido cultural e impresos, pueden ser tomados

mas en cuenta en la mayoria de planteles educativos publicos o privados.

02.- Los maestros de la cuidad de Otavalo coinciden que una propuesta didactica
cultural, reintegraria las leyendas y mitos a sus alumnos y se difundia la identidad

cultural.

03.- Los maestros aseguran que les gustaria que un libro contenga mayoritariamente

leyendas, seguido por cuentos y mitos.

O4.- El estado ecuatoriano promueve estas practicas de manifestacion cultural, para
difundir identidad y desarrollar capacidades cognitivas en los nifios, tal como lo
manifiesta el documento de Actualizacion y Fortalecimiento de la Educacion General
Bésica 2010.

e Debilidades

D1.- No todas las leyendas o mitos otavalefios podran tomarse en cuenta para integrar

el libro, ya que existe una gran cantidad, y el espacio en el libro infantil es limitado.

D2.- En la ciudad de Otavalo no existe un libro ilustrado que sea didactico y de uso

pedagdgico, por lo cual algunos maestros parecen desconocer dichas leyendas.

D3.- Presupuesto parcial, en el caso de que el material pueda publicarse.

Generalmente suele ser muy costoso cuando la impresion es a color.
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e Amenazas

Al.- La gran cantidad de libros impresos, revistas, comics y albumes de cromos, son

materiales de entretenimiento y recreacion que los nifios compran.

A2.- En la escala comercial, puede ser un producto demasiado costoso al ser

complemente ilustrado e impreso a color.

A3.- Existen otras formas de impulsar el aprendizaje de mitos y leyendas por otros
medios publicitarios como radio, prensa y television, por lo que el producto puede

quedar relegado.

2.4 Anédlisis de las entrevistas

Para conocer mas acerca de los cuentos propios de Otavalo, se realiz6 dos
entrevistas. La primera al socidlogo y escritor de Ibarra Juan F. Ruales; y la segunda,
al comunicador social Juan Carlos Morales Mejia, escritor, investigador y cantautor de

la ciudad de Ibarra. Las cuales se adjunta como anexo al final de este documento.

241 Entrevista con Juan F. Ruales

El escritor Juan F. Ruales tiene a su haber una experiencia importante. Es un
reconocido escritor otavalefio de nacimiento, ha participado en diversos ambitos
culturales enfocandose principalmente en la escritura, la muasica y el teatro, donde se

destacan pocas de las varias pautas de su caminar artistico.

A continuacién se expondran fragmentos de la entrevista considerados como los mas

relevantes para la investigacion:

e Entrevistadora: (Qué es para usted el mito y leyenda?

Juan F. Ruales: ...Los mitos son importantes porque permiten establecer puentes
entre las formas de vivir que tuvieron las generaciones pasadas, las culturas

anteriores, las culturas del ayer, con las culturas actuales...

Los mitos entonces son una especie de libro que nos remonta a la realidad de los
pueblos originarios. Por lo tanto me parece que es una tarea fundamental en la

actualidad tratar de recuperar la mayor cantidad de mitos, de leyendas y de tabues,
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para que, mediante la antropologia y la sociologia cultural, la linglistica, se pueda
hacer una decodificacion de todos esos mitos y través de ellos conocer una gran
cantidad de aspectos que aun permanecen andnimos de nuestras culturas originarias.
Entonces el mito es fundamental como una referente histérico por un lado, pero

también como un referente identitario...

e Entrevistadora: (Cémo nace esta tradiciéon oral?

Juan F. Ruales: (hablando sobre los pueblos antiguos) ...la Unica forma de trasmision
del conocimiento era la tradicion oral, no era una tradicion o costumbre en balde sino
gque era una necesidad vital, necesitaban trasmitir a sus hijos el conocimiento de que
tal culebra es venenosa y que no se acerquen, para preservar la vida de sus hijos. O
gue tal rio es envenenado, 0 que sus aguas no son aptas para el consumo humano, y
se creaba un tabu respecto de ese rio. Por ejemplo, se decia que en ese rio habian
los demonios, porque no habia otra forma de explicar cientificamente que esa agua
estaba envenenada, mas que el conocimiento empirico es decir por la experiencia,
puesto que habian muchos que tomaban esa agua y se morian, entonces eso
generaba un mito y un tabu que era necesario transmitir a las futuras generaciones

para preservar su vida o también para preservar su territorio

e Entrevistadora: ¢Cuéles son los factores que han ido opacando esta

manifestacion oral?

Juan F. Ruales: Principalmente el avance tecnolégico, ha sido especialmente,
después de la revolucion francesa y el triunfo de la razén sobre la religion y sobre las
religiones... Entonces, como todavia somos presos de ese racionalismos absurdo
occidental moderno, todo aquello que no entra por la razén se piensan que no sirve,
es mentira 0 que no tiene ningln sentido. Y esto se traduce en ejemplos cotidianos
con los padres que dicen “los duendes no existen”, “tienes que ser racional” pero no te
dicen inteligentemente, porque si nos portdramos inteligentes veriamos que junto al
conocimiento cientifico y tecnoldgico hay que tener el conocimiento mitico, magico,

poético, estético, filosofico que son diferentes al conocimiento cientifico racional.
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e Entrevistadora: ¢(Qué dafio causa en la sociedad la pérdida de valores

culturales?

Juan F. Ruales: El dafio es que nos vamos volviendo utilitarios, superficiales,
inmediatitas, nos vamos volviendo funcionales al sistema y con ellos nos estamos
divorciando de la naturaleza, del cosmos, de las fuerzas de la energia que existe mas

alla de la razon...

e Entrevistadora: En la actualidad ¢Cémo ven los jovenes este tema?

Juan f. Ruales: Los jévenes tienen ahora los mitos actuales, no es que los jovenes no
tienen mitos, la juventud tiene ahora una mitologia moderna urbana, los mitos de la
modernidad, no necesariamente que estan adscritos a los mitos del pasado, cada
generacién crea sus propios mitos son correspondientes al tiempo y al espacio y dan

identidad a una generacion que vive dentro de un territorio y dentro de una época.

...El mito es un eje transversal que a través del tiempo va tomando nuevas formas con
forme se va desarrollando la sociedad, el mito es permanente, va cambiando sus
formas antes pensabamos que venian las brujas, los cucos, los demonios y ahora
pensamos que van a venir los extraterrestres y nos van atacar, pero es el mismo mito
de tratar de explicar a través de la fantasia aquello que no puede explicarte la razon, la

ciencia. O cuando una parte de la ciencia no se apoya en otra.

o Entrevistadora: ¢Como se podria fortalecer los mitos y las leyendas

dentro de nuestra sociedad?

Juan F. Ruales: Hoy en dia existe un esfuerzo en la instituciones educativas al
reconocer que el ser humano tiene una inteligencia multiple y que el hombre no solo
es racional, significa que hay una inteligencia sensorial como por ejemplo, las
pesadillas, o el amor son cosas que no se pueden explicar cientificamente sino
sensorialmente, poéticamente, filoséficamente. Me parece que lo importante para
tener una educacion integral y una formacion de la identidad; primeramente que los
jévenes no necesitan creer ni vivir en los mitos pasados sino mas bien los mitos
contemporaneos, alli hay un sincretismos mitolégico que se mezcla como el mito de
Halloween con el dia de los difuntos y creencias prehispanicas de culto a los muertos,

la muerte siempre sera un mito del ser humano. Hay que buscar a través de la
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educacion y dentro de los textos se incluya el conocimiento de mitos antiguos porque
es importante saber de dénde venimos y hacia donde vamos, los jévenes deberian, al
mismo tiempo que practican su mitologia conocer al menos la anterior si quieren que
se respete su mitologia actual pues ellos tienen que conocer y respetar las mitologias
anteriores, pero aparte de eso que la explicacion de los problemas actuales de la
sociedad estan en el pasado si estudiamos la genealogia de los problemas y la
genealogia de la soluciones entonces hay también una genealogia de los mitos y eso
es importante establecer y ver como el mismo mito ha ido cambiando de forma,

evolucionando.

o Entrevistadora: ¢Cudles considera son los mitos mas representativos de

Otavalo?

Juan F. Ruales: Dentro de los mitos existen aquellos que son representativos de una
region, de un pueblo, de un pais, de una sociedad, de modo que si se investiga a
fondo se hallaran un sin nimero de mitos aqui y que se encontraran en otras partes
del Ecuador, cada uno adaptado a la creencia y desarrollo de cada pueblo, no
obstante hay otros que se han mantenido arraigados dentro de un mismo pueblo y que
han pasado de boca en boca a través de las generaciones hasta la actualidad, donde
solamente unos pocos los recuerdan, debido a que no se ha llevado un registro o una
documentacion de estos mitos y leyendas tradicionales, entre algunas se pueden

mencionar al Ayahuma, el duende, el giganton de las lagunas, y la Chificha.

2.4.2 Entrevista con Juan Carlos Morales Mejia

Juan Carlos Morales Mejia, ibarrefio de nacimiento, escritor, cantautor, comunicador,
ha realizado varias recopilaciones de mitologias del Ecuador, desde la creacion
literaria. Ha publicado: “Mitologias de Imbabura”, “Leyendas de Ibarra”, “Los dioses
magicos del Amazonas” (mitos shuar, cofanes, siona, quichuas, huahoranis) “La Caja
Ronca”, “El duende de Intag”. Algunas de sus publicaciones se han traducido a
distintos idiomas como el francés e inglés. Tiene un masterado Cultural en Estudios
Latinoamericanos, mismo que realiz6 en la Universidad Andina Simén Bolivar.
Periodista de la FACSO en la Universidad Central. Fotdgrafo por el Centro de Imagen

de la Alianza Francesa y ha sido también, becario de la UNESCO.
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o Entrevistadora: ¢(Qué es el mito y cuél es su importancia?

Juan Carlos Morales Mejia: La mitologia es la cosmovision de un pueblo... Por un
lado tenemos la historia oficial pero también tenemos la historia del otro; asi,
entendemos a Grecia antiguamente, tenemos los mito griegos como Cupido, Afrodita,
etc., pero también tenemos las visiones de la batallas como la lliada. Lo mismo pasa
en Ecuador con sus mitos. Pero lastimosamente, muchas veces han sido
despreciados por ser comparados con la supercheria, es decir con al herejia y nunca
han estado en la historia oficial; eso ha hecho que las brujas, el duende, al caja ronca,
gue son los personajes nuestros, pasen como cuentos de nifios, sin darles su real

importancia (...)

En el plano de la Antropologia el francés Lévi-Strauss dice que el Mito es importante
Porque es la concepcidon de un pueblo, su manera de entender al mundo. Y hay un
gran referente antiguo se llama Ereboto que entendia y se referia que la historia es del
otro es decir de las leyendas.

e Entrevistadora: ¢Qué es laleyenda?

Juan Carlos Morales Mejia: ...Hay varios tipos de leyendas como son las
fundacionales, que tiene que ver con todas las deidades como: montes, lagos,
lagunas, pogyos. En la historia de la humanidad los pueblos creian en las montafas,

es decir que nuestras leyendas las han pasado a otros pueblos.

Tanto como los griegos; los pueblos andinos tienen leyendas o mitos muy parecidos,
que son explicaciones de lo que ellos no entienden. En los celtas cae un rayo y un
brujo dice que se trata de Thor. Existe en Europa los Titanes Griegos, y aqui en
Ecuador los Gigantes de la Peninsula. Y en todas las culturas tienen duendes,

llamados también gnomos, etc.

e Entrevistadora: ¢Cuél es laimportancia de la leyenda?

Juan Carlos Morales Mejia: ¢Por qué llamarles leyendas?. Las personas piensan
gue los mitos solo los tienen los romanos o griegos y esa es una mirada eurocentrista,
prefiero llamarles mitos puesto que en la tercera acepcion de la palabra mitologia se
refiere; de coémo, un pueblo entiende su cosmovisién. Siempre nos han metido en la

cabeza que nosotros solo tenemos leyendas y tradiciones, esa una manera despectiva
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de llamar a nuestra riqueza cultural y por eso prefiero llamarles mitologias, puesto que
uno tiene que entender que todos los pueblos del mundo son importantes. En las
investigaciones que he hecho he encontrado mitos de los Shuar en los que tenian
alas, este es un mito fundacional. Diferente, ni peor ni mejor que icaro y Dédalo de la
mitologia griega. Me siento super orgulloso de los mitos del Ecuador.

e Entrevistadora: ¢Qué tan importantes son estas manifestaciones?

Juan Carlos Morales Mejia: Es vital, porque las leyendas o los mitos permiten
explicar de manera simbdlica lo que le va sucediendo a un pueblo, hay algo muy
importante que Lévi-Strauss dice “Por qué es importante la mitologia, porque responde
a preguntas basicas de una comunidad; origen, existencia y destino”. Quienes han
investigado estos procesos sefialan que los mitos permiten expresar y realzar las
creencias, ademas de salvaguardar los preceptos de orden moral gracias a eso la
tradicion tiene mayor valor o prestigio hasta lograr su fortaleza. “Permiten la evasion
de un tiempo real o la temporalidad existencial del ser humano con una realidad cruda
y terrible, la muerte”. Los mitos no solo satisfacen una necesidad de conocimiento sino
también una necesidad emotiva y afectiva. Por ejemplo: En una comunidad indigena
una persona se queda embarazada, si dentro de la comunidad tienen un castigo por
ello, se crea un mito que dicen el “Cuiche le embarazo”. Aunque es impensable que un
arco iris pueda embarazar a una mujer, por ser parte del mito nadie puede decir que
no. Entonces eso permite salvaguardar las creencias y poner un orden moral. Lo
mismo pasa con los mestizos; los nifios querian salir en la noche y los padres
inventaron la caja ronca, ante ello quién podria salir en la noche. Y no solo existen

estos mitos de la colonia, cada vez se va creando mas y mas mitos urbanos.

e Entrevistadora: ¢(Cuadl es laimportancia de nuestra identidad?

Juan Carlos Morales Mejia: El grave problema de identidad es que nos han hecho
sentir desde siempre acomplejados, de hecho las palabras que hablamos cuando
decimos “mande”. Tenemos verglenza de ir a la tripa mishqui pero no al ir al Kentucky
Fried Chicken. Pero eso no solo pasa en Ecuador, es parte de una vision de América
Latina. José Marti el Poeta cubano decia “Eramos una méascara con los calzones
europeos, el chaqueton de Norteamérica y la bandera de Espafa” ...Entonces toda

nuestra identidad se habia construido a partir del ocultamiento y las mascaras. Pero yo
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creo, que hay que dejar esas visiones de la Madre Violada y Padre Violador que en un
momento fue el Ecuador, pienso que el indigena de Otavalo no es un indigena al estilo
Huasipungo, ni nosotros los mestizos seamos al estilo Cumanda. Lo que hay que
reconocer por un lado es que se debe ser absolutamente contemporaneos. Los seres
humanos no pueden definirse a partir del color de su piel como mestizo o indigena
sino mas bien considerarse un ciudadano del mundo en este caso ecuatorianos.
Alguien alguna vez me dijo que como mestizos no tenemos identidad, eso es
completamente falso puesto que todo el ancestro occidental, toda la cultura romana-
griega que tenemos y también esta el lado andino que nos respalda. Hay que superar
y ver como una riqueza y nho como algo para hacernos sentir mal. Ademas no hay que

idealizar totalmente el mundo indigena.

Los mitos son sustanciales en la cultura de un pueblo, los mitos son importantes para
el proceso de la identidad, porque el mito es lo que se considera como la historia
tradicional, pero en nuestro pais lastimosamente, a veces por la ignorancia se

desconoce lo que es el mito.

e Entrevistadora: (Cémo es la tradicién Oral en Otavalo?

Juan Carlos Morales Mejia: Poseemos entre comillas la suerte de tener esta l6gica
diferente. EI mundo indigena es oral y lo sigue siendo, por eso ellos no escriben. En
las comunidades sigue habiendo la oralidad que es una forma diferente de entender el
mundo y que eso es una gran fortaleza como pueblo otavalefio, que fortalece solo en
una medida. Ya que no se puede permitir que sigan en la oralidad; pues, se estarian

perdiendo toda la riqgueza de 3500 afios de escritura.

No hay que ser fundamentalistas y pensar que todo tiene que ser como el pasado y

vivir en la armonia porque eso en este tiempo es muy dificil.

Ahora, las leyendas son hechas desde la literatura, pero tienen que volverse
universales, porgue si no solo puedes leerle en Ecuador, en otro lado no le van a

entender (...)
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e Entrevistadora: ¢Cuales son los factores que han ido opacando esta

manifestacion oral?

Juan Carlos Morales Mejia: Las nuevas tecnologia, el capitalismo, el mundo
globalizado, han opacado nuestra propia identidad pero a su vez, las nuevas
tecnologias también nos permiten que se rescate y se vigoricen las visiones del mito,
se puede hacer leyendas para radio, que también es una forma de devolver a la gente
sus mitos. No olvidemos que Otavalo e Ibarra ni siquiera tienen un libro de historia.
Hay gente que vende publicidad y hay mucha carga racista o desinformacion que no
ayuda, mas bien, destruye nuestra identidad. Entonces estamos en un pais en
construccién y me parece bueno que la generacion que nos ha tocado vivir, tengamos
ese compromiso de devolverle a nuestro pais las visiones diferentes de nuestra

historia y eso tiene que ser hecho de manera académica y profesional...

e Entrevistadora: ¢(Cudl es el problema de la alineacion cultural?

Juan Carlos Morales Mejia: Como pueblo, como no se sabe quién eres, ni a donde
vas se cae rapido en el sistema y el consumismo. Por ejemplo la felicidad inmediata es
tener un auto... La gente suefia con tener un auto, tarjetas de crédito, etc., es decir el

capitalismo nos ha creado fetiches de felicidad para el consumo...

Para los otavalefios aborigenes su felicidad partia del Taita Imbabura, que les de
agua para sus sembrios y sus cosechas sean productivas para compartir con la
familia. Entonces, cuando un pueblo esta alineado, sus cosas que ama y que ha

tardado miles de afios en crearlas; desaparecen, y te haces homogéneo...

e Entrevistadora: ¢(Como se puede fomentar el interés en los mitos y

leyendas?

Juan Carlos Morales Mejia: ...El propdsito de recuperar la mitologia, es que, como
ecuatorianos sentirnos orgullosos de las cosas que hemos tenido y tenemos y que no

se nos pierda.

La falta de interés en mitos es un problema de vision educativa, de maestros y
también de pais, y no es por falta de interés de los nifios. Precisamente es por la falta
de interés de los maestros que ni siquiera leen, no se preocupan por ello y prefieren

estar leyendo todo tipo de basura literaria antes que leer a nuestros mitos. Uno lo que
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tiene que hacer es que los mitos poco a poco sean parte de la escuela... Asi como la
cultura alemana esta tan orgullosa de sus cuentos que hoy en dia son conocidos a
nivel mundial; entonces, nosotros también tenemos que sentirnos orgullosos de
nuestro taita Imbabura de los duendes, de los chusalongos, de las brujas, etc. Es una
etapa que ahora nos toca hacer a nosotros.
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CAPITULO Il

3. PROPUESTA

La propuesta del presente proyecto se fundamenta en el Método de Disefio Proyectual
de Bruno Munari (véase en el primer capitulo), que a través de sus fases de
investigacion, recopilacion de datos, desarrollo, creatividad, verificacion y solucion;
permite realizar un proceso creativo, partiendo claro esta, de la I6gica comunicacional

para solucionar problemas de estructura grafica.

3.1 Definicion del problema

Los procesos de modernizacién que no han dejado de afectar al medio rural, han
ocasionado la perdida de muchas préacticas tradicionales, y han menoscabado
también, los roles familiares que aseguraban una eficiente transmision y aprendizaje
social de una generacion a otra. A causa de esta acelerada ola de informaciones y
comunicaciones visuales a las que estamos expuestos diariamente; y visto que,
generan la pérdida gradual de valores culturales, e influyen desde temprana edad, a
encaminarse hacia una sociedad homogénea, dominada por los monopolios culturales
e industriales. Se manifiesta en contraposicion, la revaloracion de nuestras
expresiones culturales, donde se hace evidente la necesidad de compilar todo este
legado cultural para la formaciéon de las nuevas generaciones; empleando claro esta,
otras formas de difusion cultural, con el fin de ser un soporte para las futuras
descendencias, reintegrando nuestras tradiciones y costumbres en productos que
obedecen a la tendencia actual y que se definen por obvias razones en la recreacién y

aprendizaje infantil. El libro ilustrado como recurso didactico en el aula escolar

3.2 Definicién y reconocimiento de subproblemas

En la ciudad de Otavalo, actualmente no existe un soporte didactico impreso de
contenido cultural para nifios que estan en la fase de aprendizaje de la lectura.
Escasamente encontramos obras de cuentos y leyendas tradicionales, en si dirigidas
para publico juvenil o adulto que no poseen el disefio, la diagramacion e ilustracion
adecuada. Tampoco cuentan con un estudio técnico de caracteristicas estéticas o el

espacio literario infantil. Afectando de cierta forma, la informacién y el mensaje
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comunicacional e incluso la identidad cultural. En otros casos se presentan a manera
de recopilaciones de varios mitos o leyendas del Ecuador y no especificamente de la
ciudad de Otavalo, salvo una que otra publicacion antigua.

En el entorno de la sociedad otavalefia se puede discernir otros aspectos que influyen
en la difusion cultural; tal como, la falta de una politica educativa orientada a lectura, la
globalizacion y el sincretismo cultural; dentro del mismo proceso, la fascinacion por lo
extranjero. Las modernas formas de entretenimiento infantil y otros factores que han

relegado la importancia del libro de caracter cultural.

3.3 Recopilacién de datos

En el proceso de recoleccion de datos, para el desarrollo del producto final, se
determina: el analisis de los libros mas representativos de mitos y leyendas de la
region; entre ellos, recopilaciones de mitologia imbaburefia, publicaciones del Instituto
Otavalefio de Antropologia, revistas y libros que comprenden saberes ancestrales,
estudios pedagdgicos, lectura e ilustracion infantil.

Se aplicé ademds, entrevistas a expertos y encuestas a maestros, ya que es
importante conocer el criterio de profesionales que trabajan constantemente en area

cultural y pedagdgica proporcionando directrices para la solucién del problema.

3.4 Anédlisis de datos

3.4.1 Datos de entrevista a expertos

De las dos entrevistas realizadas se puntualiza lo siguiente:

e Los mitos permiten establecer un puente de hacia la realidad de nuestras
generaciones pasadas, vinculandolas con el presente.

e El mito de un pueblo es su manera de ver el mundo. Su cosmovision.

e El mito es fundamental para la cultura de un pueblo como referente histérico y
también como un referente identitario.

e La mitologia, es importante porque responde a preguntas béasicas de una
comunidad; origen, existencia y destino.

e Los mitos no solo satisfacen una necesidad de conocimiento sino también una

necesidad emotiva y afectiva.
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No se ha valorado los mitos, nunca han estado en la historia oficial por ser
vistos como sacrilegio o comparados con la supercheria.

Los mitos permiten expresar y realzar las creencias, ademas de salvaguardar
el orden moral. Por ello la tradicién tiene mayor valor o prestigio hasta lograr su
fortaleza.

No solo existen mitos indigenas o de la colonia. Cada generacion crea sus
propios mitos correspondientes al tiempo y al espacio en que se desarrollan.
Nuestros mitos son muy importantes al igual que los mitos de cualquier otro
pueblo del mundo como el griego o romano.

En Otavalo existe un sinnumero de mitos, cada uno adaptado a la creencia y
desarrollo del lugar, entre algunos se pueden mencionar el mito del ayahuma,
el duende, el coraza, el origen de las lagunas, y la chificha.

Antiguamente, la tradicion oral era la Gnica forma de trasmision del
conocimiento. Una necesidad vital para la sobrevivencia.

El mundo indigena es y sigue siendo oral. En las comunidades, la oralidad es
una forma diferente de entender el mundo y eso es una gran fortaleza como
pueblo otavalefio.

Hoy en dia esta tradicion oral se ve reflejada en leyendas hechas desde la
literatura, por lo que deben volverse universales.

Las nuevas tecnologia, el capitalismo, el mundo globalizado, han opacado
nuestra propia identidad pero a su vez las nuevas tecnologias también pueden
ser un soporte para rescatar estas visiones mitolégicas.

Un pueblo debe saber quién es, de donde viene y hacia dénde va, de lo
contrario se hace homogéneo y pierde su identidad.

El propésito de recuperar nuestras leyendas y tradiciones, es sentirnos
orgullosos de las cosas que hemos tenido y tenemos y que no se nos pierda.
La falta de interés en los mitos es un problema de visidon educativa, de
maestros y también de pais. Por ello los mitos deben ser poco a poco parte de

la escuela.

3472 Datos de las encuestas

Una gran mayoria de maestros estan convencidos que un material didactico
ayudaria a que los estudiantes comprendan mejor su identidad intercultural.
Asi mismo respondieron que si seria Util la implementacion de leyendas o

mitos tradicionales de su ciudad.
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Un poco mas de la mitad de encuestados, estd de acuerdo con utilizar la
Leyenda con fuente narrativa como material didactico.
Maestros encuestados en mayoria, si colaboraria con la difusion de este

nuevo material didactico.

3.4.3 Datos bibliograficos y documentos encontrados en la Web

De la recopilacién tedrica en libros, revistas y documentacion online se puntualiza lo

siguiente:

La literatura posee una funcion importante ya que debe coadyuvar para que el
hombre se construya, se desarrolle, se relacione con su propio mundo interior

y el exterior.

La literatura se vale de lo poético, lo cual le permite, percibir el mundo desde
otro punto de vista; y también, mover fundamentos de la esencia humana
(pensamientos, sentimientos, sensaciones, emociones, deseos, miedos y

pasiones) y con ello despertar su sensibilidad.*

La literatura se vale de elementos como los simbolos, imagenes y palabras;
para potenciar conocimientos capacidades, actitudes y valores. De una
manera u otra nos pone en contacto con el entorno, para que lo evaluemos o

Nnos pongamos en comunicacion con él.

Si un escritor es mediador cultural, un maestro lo es mas. De esta manera los
docentes deben asumir la mision de rescatar la literatura como medio de

expresion humana.*

Dentro de la légica del simbolo una cosa puede ser a la vez una sola 0 un
conjunto de ideas a interpretar por medio de la imagen o el sentido.
Un simbolo revela su contexto de espacio o de tiempo. La unidad fundamental

de una realidad.

El mito es un grupo de simbolos desarrollados en forma de relato, articulado

en un espacio y tiempo imaginarios, una historia fantastica.*

* Hernandez, L.(s.f.). Informe de lectura de textos. Recuperado de
http://comuicacion.obolog.com/informe-lectura-textos-275725 Acceso: 23-01-2013.

“bid.

** Ruiz, R. (2004) Simbolo mito y hermenéutica (Pg. 39). Quito, Ecuador: Abya Yala.
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Muchas culturas se valen de los simbolos y la simbologia para expresar sus
creencias, ideologias y conceptos, este elemento fue especialmente
desarrollado y utilizado en la antigliedad.*

Los cuentos son un recurso ludico y didactico, que puede ayudar a los padres

y maestros a educar a los nifios. *’

Los libros complementan la educacién infantil transmiten mensajes de manera

divertida y creativa.

Los cuentos ayudan a los nifios a crecer y superar los obstaculos. Les inculcan

valores positivos y fomentan su seguridad e independencia.®®

Los libros para nifios estan enfocados para cada etapa infantil, en distintas
edades que pueden ir desde los 2 primeros afios, hasta los once afos de
edad. Precisamente a los seis afios, los nifios estan cruzando el pleno
aprendizaje de la lectura y suele imponerse de mejor manera, tramas que

contienen cuentos folkléricos, fabulas, leyendas, cuentos fantasticos, etc.*

La ilustraciéon debe estimular a seguir con el argumento, mantener secuencia
estructural de la imagen con acontecimientos desarrollados en espacios

naturales para que facilmente se reconozca el entorno.

Este proyecto persigue fines persuasivos por lo que se desarrolla el signo,

simbolos e historias que se mueven en ambito de lo imaginario y emocional.*

Creatividad

Para la elaboracién del texto ilustrado que se propone, se consideraron aspectos tales

como: disefio, ergonomia y calidad fisica, con el fin de proporcionar a los nifios y nifias

una experiencia total e integral en la lectura.

*" Recuperado de http://cuentosparadormir.com/valores/cuentos-de-justicia
*8 Ensefiando valores en casa. Recuperado de:
http://garciaflamenco.wordpress.com/2012/03/05/ensenando-valores-en-casa-laboriosidad/

* Rodriguez D. (2002). Los cuentos infantiles como una herramienta de trabajo en el &mbito de la
logopedia. Recuperado de: http://www.espaciologopedico.com/articulos/articulos2.php?ld_articulo=224
%0 Fuentes, R. (2005). La préctica del disefio grafico: Una metodologia creativa (Pg.39). Espafia: Paidos.
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3.5.1 Imagotipo

Para la elaboracién del imagotipo se examinoé la grafica ancestral y actual de la cultura
otavalefia. Se encontré este “sol” o “estrella” de ocho puntas en vasijas, telares fajas,

asi como también en productos de comercio artesanal.

Figura 26. Representacion grafica del petroglifo “Sol de los Pastos”
Fuente: Santacruz, H. (2009). Cémo se poblaron los territorios pastos (p. 69).
Recuperado de: http://www.monografias.com/trabajos-pdf2/como-poblaron-
territorios-pasto/como-poblaron-territorios-pasto.pdf

Este simbolo se encuentra en un petroglifo de los Machines Cumbal, a los pies del

cerro que lleva su nombre en el departamento de Nariio—Colombia.

‘Representa el sol de los Pastos, direcciona la existencia de un pueblo”
(SANTACRUZ, 2009. Pg. 69) es decir todas las direcciones que el hombre ha de

recorrer.

Nuestra estrella de ocho puntas; su encanto y misterio indefinidamente, hacia todas la rutas.
Porque asi, indefinidamente hacia todas las turas, es el camino de la vida que ha de recorrer el

hombre y esto es en Gltimas lo que importa.>*

Al ser un proyecto dirigido a publico infantil se estilizan las formas de la estrella de

ocho puntas sin perder su fundamento visual.

51 Osejo, E. y Flores, A. Rituales y sincretismo en el resguardo indigena de Ipiales (Pg. 7). Abya Yala.
Recuperado de
http://repository.unm.edu/bitstream/handle/1928/12899/Rituales%20y%20sincretismo.pdf?sequence=1
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Figura 27. Estilizacién del icono petroglifo conocido como el “Sol de los Pastos”.
Fuente: Elaborado por la autora.

Este libro, al poseer contenidos de identidad cultural, recurre a la lengua quichua con
dos terminologias, mismas que aluden a la tradicién oral, a las historias contadas por

una persona mayor y oyentes alrededor del fuego.
Nina: Luz, candela, fuego.
Pacha: Comarca, region pais. Tiempo, época. Manta.

Nina Pacha: La luz de nuestro pueblo

Figura 28. Logotipo del titulo del libro.
Fuente: Realizado por la autora.

Apoyandose en el grafismo otavalefio, se trabaja con motivos encontrados en fajas, y
se usa la estilizacion como técnica para mejorar el aspecto y darle mas delicadeza

visual.
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Figura 29. Estilizaciones tomadas como referencia de las franjas de platos pastos.
Fuente: Realizado por la autora.

Finalmente, el equilibrio de estos elementos en la composicién analizada, se obtiene

en este proyecto el siguiente imagotipo:

Mitos y Leyendas Teadicionales de Otavalo

Figura 30. Imagotipo del titulo del libro. En Blanco y negro.
Fuente: Realizado por la autora.

Al aplicar color se logra el siguiente resultado:
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Mitos y Leyendas Teadicionales de Otavalo

Figura 31. Imagotipo del titulo del libro. Aplicado color.
Fuente: Realizado por la autora.

352 Medidas

2,1 cm
2,1cm

9cm

0,7 cm

0,2cm
(E_) 12,5¢cm g
UO)_ [M'Ltos y Leyendas Teadictonales de Ot(walo' g
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I
15,5cm

Figura 32. Reticula del imagotipo del titulo del libro.
Fuente: Realizado por la autora.
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353 Cromética

C: 57% C: 0% C: 2%
M: 96% M: 68% M: 2%
Y: 6% Y: 100% Y: 90%
K: 0% K: 0% K: 0%
C: 0% C: 0% C: 48%
M: 80% M: 12% M: 5%
Y: 100% Y: 70% Y: 92%
K: 0% K: 0% K: 0%

Figura 33. Colores utilizados en laimagen del libro, descomposicion CMYK.
Fuente: Realizado por la autora.

La unida grafica es primordial para cualquier composicion gréfica, y se da gracias al
uso del color. Mediante el circulo cromatico y la utilizacion de colores complementarios
divididos.

Los colores utilizados en el disefio y creacion del imagotipo son:
Purpura.- Es un color frio, refleja profundidad, misticismo a la vez realeza y dignidad.

Naranja.- Es un color estimulante, es el calor. Se lo relaciona con el fuego, el sol y

también es considerado como uno de los colores de la tierra.

Verde.- Refleja la naturaleza, los bosques, frescura al aire libre. Da sensacion de

tranquilidad, reposo y esperanza.

3.54 Tipografia

En la pagina, el texto e ilustraciones deben presentarse principalmente de manera
legible, para el descanso y deleite visual del lector. Considerando esta pauta y los
criterios de comunicacion del mensaje, se determina, la o las familias tipograficas que
se utilizaran en el texto. También se escogi6 el interlineado dependiendo claro esta, de
la cantidad de palabras por linea, adaptando la composicion a una lectura

satisfactoria.

Se trabaj6é con 3 tipografias, una para el titulo principal del libro y dos mas para el

contenido:
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e Titulo de Libro
Tipografia: 30 Pack Girl Bold
Tamaino: - 44 puntos en portada

- 29 puntos en la portadilla.

ABCDEFG6
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N %@ 4%

ANV aFn aF
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S~® =3

N

[
y

Figura 34. Tipografia 30 Pack Girl Bold.

Fuente: Realizado por la autora.

e Titulos
Tipografia: Bauderie Script Ssi
Tamaifio: - 19 puntos en la tapa

- 22 puntos en la portada

- 45 a 65 puntos en los capitulos

Vo

o¥ WwWo
=)

\

N

« QO N

113



ABCDEFGHI
JKLMN OPQR
STUVWXYZ

abcdefghi

jklnumopqv
stu0nyz

1234567890
178$% % () *+ -,
/i< =>7

)

Figura 35. Tipografia Bauderie Script Ssi.
Fuente: Realizado por la autora.

e Texto general
Tipografia: Baskerville

Tamarno: 16 puntos.
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ABCDEFGHI
JKLMN OPQR
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abcdefghi
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Stuvwxyz

1234567890
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Figura 36. Tipografia Baskerville.
Fuente: Realizado por la autora.

355 Libro de cuentos

Para el disefio y diagramacion de este texto, es necesario e indispensable conocer y
analizar el contenido a cabalidad. De modo que al disefiarlo, se comenzara desde el
interior hacia el exterior, segun la idea global y totalizadora que lo hara funcionar como

un todo coherente.

En el texto, la estructuraciéon del campo visual es secuencial, segun el recorrido de las
paginas. Este texto se caracteriza fundamentalmente, por ser de tipo Cuento ilustrado,
lo que implica que estos breves relatos estén estrechamente vinculados con las

ilustraciones.

3.5.5.1 Textos

Los textos a utilizarse corresponden a los siguientes seis cuentos:
e Elayahuma
e La chificha

e El duende
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e El gigantey las lagunas
e Elcoraza
e La princesa del lago

Se analizé y recopilo narraciones orales y textos con los cuales se trabaj6. A partir de
estos textos, se realiz6 la debida edicion de los mismos, se extrajo los personajes para

su posterior disefio y elaboracién en cada cuento.

3.5.5.2 llustraciones

Las ilustraciones estan destinadas primeramente a facilitar la comprension del texto,
ocupando la mayor parte de la superficie del libro, jugando un papel importante sobre

la imaginacion de los lectores, abarcando toda la superficie de la pagina.

Figura 37. llustracion en paginas enfrentadas del libro Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.

3.5.5.3 Personajes del cuento “El Ayahuma”

e Muchacho

Para el disefio y elaboracion del personaje del muchacho, se tomé como referencia
imagenes sobre la vestimenta habitual del indigena otavalefio, que consiste en lo

siguiente:
Camisa.- Mangas largas con pufio, cuelo y botones de color blanco.

Pantalédn.- También de color blanco, de bastas anchas hasta los tobillos.
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Poncho.- Son hechos de lana o pafio, confeccionado con colores oscuros, tienen dos

caras, un lado puede ser liso azul o negro y el otro lado cuadriculado y gris.
Alpargate.- Es de color blanco con ataduras que sujetan el pie.

Trenza.- el cabello largo y trenzado es una caracteristica del indigena otavalefio.

Figura 38. llustracion del muchacho.
Fuente: Realizado por la autora.

e Ayas

Para el disefio de los Ayahumas, se tomé como referencia los datos recolectados
acerca de como luce un danzante ayahuma segun la tradicion otavalefia:

Cabeza.- Mascara adornada de secciones de tela de colores vistosos y dos rostros.

Grandes 0jos, orejas y narices.

Cuerpo.- Una camisa que puede ser de cualquier color o varios colores y el uso de un

zamarro o pantalon de piel de vaca o pelaje de chivo.

En el cuento se menciona que los Ayahumas venian bailando y tocando sus flautas,

se dice que bailaban con gran energia. Y su lengua siempre estaba sacada.
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Figura 39. llustracién de un Ayahuma.
Fuente: Realizado por la autora.

3.5.5.4 Personajes del cuento “La chificha y condor avispado”

e Chificha

En las diversas versiones de la Chificha, concuerda que se trata de un ser con aspecto
de mujer, que posee una boca con enormes colmillos en su nuca, que atrae a sus

victimas, engafidndolos con una imagen de mujer bondadosa y bonita.
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Figura 40. llustracién de la Chificha.
Fuente: Realizado por la autora.

e Coébndor

El condor es el rey de los cielos andinos. Un ave de enorme tamafio y singular figura,
gue puede reconocerse a cientos de metros de distancia. Existen muchos cuentos

otavalefios relacionados con esta ave por su astucia e inteligencia.

ohn

Figura 41. llustracién del condor avispado.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Buho

El buho, ave nocturna que habita los bosques andinos, su plumaje es amarillo y sus
alas cafés. Sus ojos son grandes y redondos, también se los conoce como

“cuscungos” por el sonido que emiten.

Figura 42. llustracion del buho despistado.
Fuente: Realizado por la autora.

e Thua

Su nombre completo es Thuamari. Es un nifio indigena de 7 afios de edad que sale a
pastar su rebafio en compafia de su hermana. Lleva una camiseta roja, un pantalén
azul, y zapatos cafés. Muchos nifios indigenas otavalefios visten ropa a la moda y

utilizan su vestimenta tradicional solo en ocasiones especiales o fiestas.

Figura 43. llustracién de Thua
Fuente: Realizado por la autora.
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e Sisa

Sisa es un nombre quichua que significa flor. Es una nifia indigena de 9 afios de edad

que viste de acuerdo a la indumentaria otavalefia femenina.

El atuendo que utiliza la mujer otavalefia, es muy bello y de colores llamativos, y en

conjunto lo caracteriza como uno de los vestuarios mas hermosos entre las etnias.

Camisa.- De color blanco y va desde el cuello hasta las rodillas a modo de enagua,
con mangas de encaje hasta los codos, en el pecho y hombros existe bordados de

muchos colores hilos, con representaciones de flores y plantas.

Anaco.- El anaco interior es de color blanco y el exterior es de color azul, es una pieza

de tela rectangular.

Mama chumbi.- Esta faja grande se utiliza para sujetar los anacos y la camisa, por lo

general es de color rojo. En el caso de la ilustracion se utiliza una faja parpura.

Gualcas.- Son pequefas cuentas doradas atravesadas por un hilo blanco o amarillo,

gue se colocan alrededor del cuello.

Figura 44. llustracién Sisa.
Fuente: Realizado por la autora.

Sisa no posee algunos de los elementos tipicos de la indumentaria femenina indigena
como alpargates, manillas, aretes, cinta para el cabello; debido a la procedencia

humilde que se le dio al personaje.
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e Papade los nifios

El padre de los nifios, es un hombre adulto, que viste con la ropa caracteristica del

hombre indigena otavalefio, usa sombrero y camisa blanca pero no usa poncho.

Figura 45. llustracion del padre de los nifios.
Fuente: Realizado por la autora.

3.5.5.5 Personajes del cuento “El duende”
e Duende

Existe muchas versiones otavalefias sobre la descripcién del duende. De la mayoria
de versiones, hay que destacar: el sombrero grande y largo, el saco rojo con botones
amarillos, y botas muy pequefiitas. Siempre con aspecto de nifio para engafiar a las

nifias que enamora. Es muy travieso y simpatico por fuera, y un ser malévolo en el

fondo.
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Figura 46. llustracién del Duende.
Fuente: Realizado por la autora.

e Luciadel Rocio

Es una nifia mestiza inocente y vivaracha. Tiene el cabello largo y ondulado y sus ojos
son muy grandes y oscuros. Caracteristicas que enamoran al duende. Lleva un

vestido azul y una diadema roja adornando su cabello.

J P

Figura 47. llustracién de Lucia del Rocio.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Mamade Lucia

Es una sefiora mayor, ama de casa, lleva el delantal, su vestido es de color fucsia 'y su

cabello es rizado. Es una madre preocupada por su hija y algo desesperada.

Figura 48. llustracion de la madre de Lucia del Rocio.
Fuente: Realizado por la autora.

e Abuelade Lucia

Es una abuelita muy dulce, usa lentes y chalina. Conoce algunas pautas para

ahuyentar al duende.

Figura 49. llustracion de la abuelita de Lucia del Rocio.
Fuente: Realizado por la autora.
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3.5.5.6 Personaje del cuento “El gigante y las lagunas”

¢ Gigante

Es un hombre gigante, fanfarron e incrédulo que busca donde asearse y descansar.
Su comida favorita son los cerdos y las vacas. Recorre todo Imbabura hasta llegar a la

laguna de San Pablo.

Figura 50. llustracion del gigante del cuento.
Fuente: Realizado por la autora

3.5.5.7 Personaje del cuento “El coraza”

e Coraza

De acuerdo con el ritual que se practica en la parroquia de San Rafael perteneciente a
Otavalo. El coraza es un personaje mitolégico que mezcla tradiciones ancestrales y

también costumbres influenciadas por la colonia.

Casco.- Esta lleno de adornos y bordajes, de oropel y lentejuela, en el segmento
superior posee plumas sintéticas o de avestruz de diferentes colores. En la parte

frontal cuelgan cadenillas de color dorado con adornos como espejos y anillos.

Camisa.- Por lo general son de color blanco, aunque puede variar en azul, posee

varias incrustaciones y bordados alrededor.

Capa.- Pueden ser de color blanco o amarillo con adornos de oropel y un borde de

flequillo.
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Pantalén.- Al igual que la camisa en su mayoria son de color blanco o azul, con

adornos que rodean los tobillos.
Alpargates.- Las usa de color blanco.

Paraguas.- Es otro elemento de la indumentaria del Coraza, su funcién es advertir las

lluvias pero no en demasia.

Baston de mando.- Elemento utilizado desde tiempos ancestrales para identificar a

una autoridad o dignidad dentro de la comunidad.

Figura 51. llustracion del rostro del Coraza.
Fuente: Realizado por la autora.

e Caballo del Coraza

El coraza monta un caballo en el que recorre los terrenos, dando sus bendiciones a los
sembrios y proximas cosechas. El caballo fue introducido en la colonia, se aprecia el

sincretismo cultural en este ritual.

Es un caballo que posee habilidades hasta cierto punto magicas, ya que cuando
aparece el arco iris en el cielo puede dejar de trotar y alzar el vuelo.
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Figura 52. llustracion del caballito del coraza.
Fuente: Realizado por la autora.

e Acompaiante Coraza

En el ritual, cuando el Coraza baja de su caballo, alguien lleva su sombrilla, para
taparle del sol o de la lluvia. Sea hombre o mujer se comporta servicial y atento. Este

es un rasgo de la realeza y subditos.

g
J

Figura 53. llustracién mujer que lleva la sombrilla del Coraza.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Yumbos

Son musicos que acompafian la procesion del Coraza, tocan melodias autéctonas
utilizando el rondador, la flauta y el tambor. Son personas mayores e indigenas que

usan poncho camisa y sombrero.

Figura 54. llustracién de los Yumbos.
Fuente: Realizado por la autora.

e Loa

Los Loa son acompanfantes del Coraza, recitan versos dedicados a San Luis Obispo o

al Coraza, amenizando la procesion. Puede haber Loas adultos y nifios.
Sombrero.- De color negro con adornos de flores sintéticas y lentejuelas.

Camisa.- El Loa viste una camisa de color azul de una tela brillante, con
incrustaciones de oropel y bordados, pude también estar combinada con blanco o

amarillo pero siempre prevalece el color azul.

Pantalén.- Posee multiples adornos alrededor de los tobillos, puchas veces la basta

llega solo a las rodillas y es de color azul.

Alpargates.- Las utiliza de color blanco a veces con medias nailon de color carne.

128



Figura 55. llustracion Loa.
Fuente: Realizado por la autora.

¢ Ramade Gallo

Como ofrenda la familia del prioste Coraza obsequia gallos y cuyes los mismos que se
llevan amarrados a una vara larga de madera hacia la casa del prioste. Estos animales

son guisados las mujeres de la familia junto con chicha y mote.

S S

Figura 56. llustracion de los hombres que llevan la rama de gallos.
Fuente: Realizado por la autora.
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¢ Acompafiantes

El paso del Coraza es una gran fiesta donde se dan cita todas las dignidades de la
parroquia, los indigenas tanto hombres como mujeres visten sus mejores ropajes. Esta
es una mujer joven con sombrero, y la conocida “humataparina” o pafiuelo, asi como

también un rebozo, parte de la indumentaria tradicional indigena.

Figura 57. llustracién mujer acompafante del Coraza.
Fuente: Realizado por la autora.

e Curade Iglesia

Es un personaje que representa al parroco de San Rafael, viste sotana y usa lentes.

Esta parroquia otavalefia es muy creyente y su mayoria son fieles catolicos.

&
T

Figura 58. llustracién del parroco de San Rafael.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Estatua de San Luis Obispo

Su realizacion se basoé en fotografias tomadas a la estatua del santo existente en la

iglesia de San Rafael. En cuando a indumentaria y color son los mismos de la estatua.

Figura 59. llustracion de la estatua de San Luis Obispo.
Fuente: Realizado por la autora.

3.5.5.8 Personajes del cuento “Princesa del lago”

e Nina Pacha

Este personaje refiere a una muchacha indigena muy bella, su vestimenta es de tipo
precolombino guardando cierta similitud con la vestimenta de la mujer otavalefia.

Posee también una tiara en la cabeza y un collar sujeto a lo precolombino.

Figura 60. llustracion de la princesa Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.
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o Gualtaqui

Es el prometido de Nina Pacha, es un joven enamorado que buscara hacer lo
imposible por estar junto a su amada por toda la eternidad. Incluso convertirse en
arbol. Viste un traje café y adornos precolombinos en la cabeza.

Figura 61. llustracién de Gualtaqui y Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.

e Huarcha

Es el shaman de gran influencia en la comunidad; escoge a Nina Pacha para el
sacrificio que terminara con la sequia. Inicia la persecucion a los jévenes

enamorados.

Figura 62. llustracion del brujo Huarcha.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Lechero

Este es un arbol tétem. Gualtaqui termina convirtiéndose en este arbol, que

particularmente esta cerca de la laguna. Guardando por milenios la historia de amor.

Figura 63. llustracion del Lechero o arbol sagrado.
Fuente: Realizado por la autora.

3.5.6 Diagramacion

Sin dejar de lado los valores estéticos y retéricos del texto, se organiza el contenido de
forma que comunique y persuada la lectura a través de la diagramacion. Los
elementos que participan del contenido son bésicamente: el texto (tipografia), la
imagen (ilustraciones) y el campo visual (formato de la pagina).
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Figura 64. Limitaciones y bordes de la diagramacion del libro.
Fuente: Realizado por la autora.

Al ser un libro de cuentos la ilustracion conlleva todo el porcentaje de la pagina
debiendo acomodarse el texto a un margen, para lograr el balance de la composicion.

Sin embargo, se manejo la siguiente diagramacion:

e Pagina a una columna.
e Margenes de 1,4 cm en la parte superior e inferior.
e En los lados exteriores se maneja 1,5 cm

¢ Y en el margen interior 2 cm.

Esta diagramacién, permite colocar el texto a una columna dependiendo de la
necesidad de composicién de la pagina puede ir en la parte inferior o superior.

3.6 Materiales — Tecnologia

Para el disefio y la diagramacién del libro “Nina Pacha” se utilizé6 herramientas tanto

fisicas como digitales.

Las ilustraciones fueron realizadas a mano y pintadas en un medio digital. Se utilizd

los siguientes materiales:

e Hojas de papel bond, tamafio A4.

e Lapiz suave
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Se utiliz6 ademas lo siguientes artefactos tecnoldgicos:

Céamara Canon T3i

e Computador Macintosh
e Tabla digitalizadora Bamboo Capture

e Escaner HP

3.6.1 Programas

Los programas empleados son:

e Adobe Photoshop Cs6

Para la digitalizacion y aplicacion de color en los dibujos.

Figura 65. [cono del software Adobe Photoshop Cs6.
Fuente: Recorte del icono realizado por la autora.

e Adobe llustrador Cs6

Para la sectorizacion de estilizacion del logotipo.

Figura 66. [cono del software Adobe llustrador Cs6.
Fuente: Recorte del icono realizado por la autora.

e Adobe InDesign Cs6

Para la diagramacion de las paginas del libro.
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Figura 67. Icono del software Adobe InDesign Cs6.
Fuente: Recorte del icono realizado por la autora.

3.7 Experimentacion

3.7.1 Proceso de las llustraciones

En primer lugar se realizd6 un boceto a mano para ubicar a los personajes dentro de la

pagina y definir su posicion:

Figura 68. Primer boceto del personaje de la princesa Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.

A continuacion se agrego los detalles:
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Figura 69. Boceto afiadido caracteristicas del personaje.
Fuente: Realizado por la autora.

Finalmente se escanea el dibujo y se pone como capa base para su digitalizacion en
Photoshop:

Figura 70. Boceto afiadido color al personaje.
Fuente: Realizado por la autora.
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Proceso realizado en Photoshop:

Photoshop File Edit Image pe Select Filter 3D View Window Help D 3 D 4) 4sx@F mar14:40 Q i

;|34

# (07222

Figura 71. Proceso de agregar color a las formas del boceto del personaje.
Fuente: Realizado por la autora.

Se prosigue con los detalles del personaje como nariz boca, 0jos y accesorios.

Figura 72. Dibujo incorporado detalles en el personaje.
Fuente: Realizado por la autora.
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Se aplica sombras con una brocha de una textura expansiva.

@& Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Window Help
Adobe Photoshop CS6

Tow 37 = 4

na color detallexpg @ 97,9% (Layer 20, CMYK/%) *

e Boc: 4.74M/214,3% »

Figura 73. Proceso de aplicacion de sombras y caracteristicas.
Fuente: Realizado por la autora.

Finalizado el proceso se consigue:

Figura 74. llustracién final del personaje Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.
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3.8 Modelos

3.8.1 Principales secciones del libro

e Tapa:

LOMO
L CABEZA !

D ) ) g L Ol

Mitos y Leyendas Tradicionales de Otavalo

Mitos y Leyendas Tradicionales de Otavalo

| PIE TR
LOMO

Figura 75. Tapa y lomo del libro Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.
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Contratapa:

* No habia nadie mas qu . : €8, 110

habia aparecido toda ia. / -Yaya pidi6 a
Samay-Mama acost on ella. Se unieron como
marido y mujer y Samay-Mania qued6 embarazada.
Asi nacieron los Aya, los Duendes y Pacha-Mama.
Cuando rracia Pacha-Mama, Atsil-Yaya sopl6 e hizo
sonar su churu y empez6 a amanecer.”

X:mpu Rimay
44

Mitos y Leyendas Teadicionales de Otavalo

El Ayahuma
¢ La Chificha y el condor avispado “
* El Duende

« El Gigante y las lagunas

* El Coraza

La Princesa del Lago

Figura 76. Contratapa o contraportada del libro Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.
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e Cubierta segunday tercerainterior:

Figura 77. Cubierta y segunda interior del libro Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.

e Portada:

GV oW Vo Vo

Mitos y Leyendas Teadicionales
de OtO.\)OlO l1"':

W
| 26

Figura 78. Portada del libro Nina Pacha.
Fuente: Realizado por la autora.
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¢ Hojas Interiores:

Figura 79. llustraciones y textos de la Chificha.
Fuente: Realizado por la autora.

Figura 80. llustraciones y textos del Coraza.
Fuente: Realizado por la autora.
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3.9 Verificacion

3.9.1 Grupo focal

Esta maniobra de indagacion, se realizé en la Unidad Educativa “Victor Alejandro
Jaramillo” con 26 infantes divididos en 3 grupos. Donde se localiz6 a nifios y nifias de
segundo y tercer afio de educacién basica.

Segmentacién del grupo focal

Geografico: El grupo objetivo se encuentra ubicado en las escuelas de zona urbana

del Cantén Otavalo.
Demogréfico: Nifios y nifias de 6 a 7 afios, que estan aprendiendo a leer y escribir.
Socioecondmico: nifios/as de escuela fiscal, de clase media, media baja y baja.

Psicogréfico: entusiastas, juguetones con ganas de aprender.

En los estudiantes, debido a su edad aiun no poseen un criterio formado y por lo
mismo su juicio de valor no es suficiente para lograr los objetivos planteados; razén
por la cual, se realizé una observacion de campo, analizando su reaccion al producto

grafico disefiado.
Donde se obtuvo los siguientes resultados:

o En general les agrada el disefio y las ilustraciones.

¢ Los nifios y nifias que leen, entienden el texto y las ilustraciones.

e Los nifios que no saben leer, entienden la narracibn a partir de las
ilustraciones.

e Las actividades son mas faciles para unos nifios, dependiendo de su desarrollo
cognitivo.

e Algunos nifios y nifias les gusta el crucigrama, otros gustan mas de las

canciones y coplas.

Véase modelo de indagacion al grupo focal en anexos.
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3.9.2 Colaboracién de expertos

Para el apoyo pedagdgico del libro didactico infantil “Nina Pacha”, se tomé en
consideracion al Sr. Luis Daniel Maldonado, magister en Literatura infantil y juvenil,

graduado de la Universidad Técnica Particular de Loja, maestro y pedagogo calificado.

En un primer momento, se envid un archivo en formato pdf, del modelo del libro “Nina

Pacha”, el pedagogo lo revisé e hizo acotaciones en cuanto a incorporar:

e Ejercicios o actividades que refuercen el nivel inferencial.

e Ejercicios que apoyen el nivel critico valorativo de los textos potenciando
andlisis mas profundos.

e Coplas, refranes o canciones tipicas de Otavalo.

¢ Involucrar a los padres de familia en estas actividades o ejercicios del libro.

Luego de estas acotaciones, se realizd los cambios correspondientes en cuanto al
libro, se incorporé actividades de nivel cognoscitivo inferencial, se involucré a los
padres de familia o abuelos en algunas actividades. Y finalmente se incorpor6 algunas
coplas y refranes populares.

En la segunda revision, el pedagogo extiende nuevamente su felicitacion hacia este
trabajo. Hace ademas, unas pequefias correcciones en cuanto a la ortografia de cierta
pagina y sugiere adicionar coplas propias de la colectividad otavalefia. Luego de estas

dltimas correcciones se envia el archivo final del libro “Nina Pacha” para revision final.
Véase este intercambio de informacion via correo electrénico en Anexos.

El Sr. Maldonado, revisoé el libro impreso con las debidas correcciones realizadas, por
lo cual certificG este proyecto, mencionando que, revis6 y evallo el libro bajo los

indicadores de:

e Verosimilitud
¢ Riqueza literaria
¢ Riqueza cultural
e llustraciones

e Actividades de refuerzo

Concluye diciendo que el producto es una muestra del talento literario de la autora y

una contribucion a la sociedad ecuatoriana con énfasis en la nifiez.

Véase certificado en Anexos.
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También se consult6 a la Sra. Erica Herrera, magister en Literatura y lenguaje, y actual
docente del Centro Educativo Municipal “Otavalo Valle del Amanecer” (CEMOVA).
Primeramente, hizo una felicitacién por el trabajo y la iniciativa del proyecto. Luego
acotdé que el tamafio de la letra, las ilustraciones, los textos y el formato del libro
estaban muy bien realizados para nifios de segundo y tercer nivel de educacion
basica. La unica observacion que hizo, fue que el libro estaba netamente dirigido para
los estudiantes otavalefios y que el texto deberia ser un poco mas colectivo en la
sociedad ecuatoriana. A lo cual, se explico que el libro did4ctico ilustrado promueve la
cultura otavalefia en todo sentido y para muchos que desconocen algunos términos
locales, se colocé al final del libro un vocabulario kichwa que explica esas expresiones

populares, propias del cantén.

Se hizo también una validacion, por parte del Ing. Cristian Molina, disefiador grafico,
publicitario, especialista en multimedia educativa (TICs). Quien entre sus
observaciones hacia el producto acota que el Libro Nifia Pacha es un buen aporte a la
cultura y tradiciones del Ecuador. Y que ademas, es un proyecto didactico aplicable al
100%, puesto que las ilustraciones y el disefio guardan unidad grafica, equilibrio visual

y armonia.

La Sra. Estelina Quinatoa Cotacachi, respetable mujer indigena oriunda de Otavalo y
encargada de la Secretaria del Ministerio de Cultura del Ecuador, revisé el libro
impreso y extendio también sus felicitaciones en cuanto al trabajo. Sefialé puntos de
vista con relacion al personaje de la Chificha; que deberia estar mas despeinada. Lo
cual se corrigié en el personaje. Incluyendo la perspectiva de la Sra. Secretaria de
Cultura.

Por ultimo, el libro fue revisado por el artista multidisciplinario Daniel Pico, quien
menciond sus felicitaciones y ademéas acot6 que el libro tiene un buen manejo de
planos en las ilustraciones y textos con relacion a la escena, felicité también el manejo
del color. Solo hizo una acotaciéon en cuanto a la ortografia y puntuacion que fueron

corregidas de inmediato.
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3.10 Solucién

Figura 81. llustracion estilizada de las figuras encontradas en los platos pastos.
En una interpretacién personal, a manera de nifios jugando bajo un mismo sol.
Fuente: Realizado por la autora.

Como producto final se obtiene el libro “Nina Pacha”, con textos que reflejan la
cotidianidad y la creencia popular de la ciudad de Otavalo, estos cuentos guardan los
hitos de la ritualidad ancestral, la tradicion oral y la identidad cultural del pueblo
mestizo e indigena de esta ciudad. Es ademas, un recurso escolar didactico y

educativo que refuerza al desarrollo cognitivo e inferencial del infante.
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VALIDACION
Tabla 2

Validacién de expertos.

Mg. Erika Ing. Cristian Molina
A *Disefiador grafico,
*Docente del publicitario y en
INDICADORES CEMOVA. multimedia OBSERVACIONES
*Docente de educativa.

lenguaje en la
Universidad de
Otavalo.

*Director Creativo
en Cadigo Indigo.

CIENTIFICIDAD Muy adecuado Muy adecuado Se basa en teoria
cientifica de
investigacion.

PERTINENCIA Muy adecuado Muy Adecuado El producto es
oportuno en esta
época.

ACTUALIDAD Adecuado Muy Adecuado Se debera
universalizar mucho
mas estos cuentos.

APLICABILIDAD | Muy adecuado Muy Adecuado Es aplicable al
mercado educativo y
cultural.

Existen productos

similares. Sin
NOVEDAD Muy adecuado Adecuado embargo este

producto es nuevo
en Otavalo.

Nota Fuente: Elaborado por la autora.
Contenido: Trabajos de Titulacion. Carrera de Disefio Gréafico UISRAEL.

Analisis:

Observando los criterios de validacion de los expertos, tanto la Mg. Erika Herrera
como el Ing. Cristian Molina concuerdan en la cientificidad del producto, puesto que se
basa en una teoria cientifica de investigaciéon, respaldada de manera conjetural.
También coinciden en la pertinencia adecuada del producto de acuerdo a la cultura y

la época.

Con respecto al indicador de la “Actualidad” la Mg. Herrera menciona que el producto
es “adecuado”, puesto que los cuentos descritos en el libro narran cuentos antiguos de

la ciudad. No obstante, el Ing. Molina sobresale en su calificacion al producto como
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“‘muy adecuado” para la actualidad, esto lleva a un razonamiento de universalizar

nuestros cuentos, mitos y leyendas para que sean entendidos en todo el mundo.

Ambos expertos vuelven a coincidir en la aplicabilidad del producto en cuanto al
mercado educativo y cultural, por sus caracteristicas didacticas. Finalmente en cuando
a la “novedad” discrepan los criterios ya que para la Mg. Herrera, este producto en la
ciudad Otavalo es totalmente nuevo. Y para el Ing. Molina es un producto parecido a

otros ya existentes en el mercado.

Tabla 3

Validacién de experto

NOMBRE INDICADORES OBSERVACIONES

e Verosimilitud Correcciones en cuanto a las

e Riqueza literaria o 2

. actividades de comprension

Mg. Daniel  Riqueza cultural ) g
Maldonado e |lustraciones lectora, y ortografia.

e Actividades de
(Maestro 'y refuerzo Felicitaciones por el talento
pedagogo) ) .

literario.

Nota Fuente: Elaborado por la autora.
Contenido: Trabajos de Titulacion. Carrera de Disefio Grafico UISRAEL.

Anadlisis:

El experto en literatura infantil y juvenil, Mg. Daniel Maldonado, evalu6 el producto con
los indicadores de verosimilitud, riqueza literaria, riqueza cultural, ilustraciones,
actividades de refuerzo; a lo cual, acotd correcciones en cuanto a las actividades de

refuerzo, y felicitd en todo lo demas a la realizacion de este trabajo como un aporte a

la sociedad ecuatoriana con énfasis en la nifiez.
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CONCLUSIONES

La riqueza cultural de Otavalo es muy variada, sintetizar todas las
manifestaciones culturales de esta ciudad es una tarea extensa, pero en el
transcurso, se encontré un sin nimero de recursos importantes de la oralidad
ancestral, lastimosamente no son valorados. Por lo que dentro del andlisis se
concluyd, que visualmente estos seis cuentos son lo mas representativo de la

ciudad.

Mediante las ilustraciones y el contenido realizados en el libro didactico infantil
“Nina Pacha”, los nifios y nifias por medio de la lectura y la imagen, van a
apreciar e identificarse con su entorno cultural, ya que el libro es un referente
visual de la cultura de Otavalo. Pero ademas, facilita la labor educativa y
reflexiva por medio de la ensefianza. Es una contribucién a la sociedad

otavalefia con énfasis en la nifiez.

El trabajo en equipo es muy importante para el desarrollo de productos
comunicaciones. El disefiador gréafico, se encarga de la parte visual y estética
del producto. En el caso de este proyecto, se solicité ayuda de expertos en el
area de lenguaje, pedagogia, cultura, literatura, arte, etc. Para realizar un
producto eficaz, que cumpla las expectativas del grupo objetivo. Y las metas

como producto comunicacional cultural.
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RECOMENDACIONES

Recopilar diversas leyendas y cuentos tradicionales de distintas partes del
pais, permitiria, segun la linea de este proyecto, generar una coleccién de
cuentos ecuatorianos ilustrados para nifios, siendo a su vez un archivo
importante de las tradiciones, mitos y leyendas transmitidas de forma oral en
las culturas ecuatorianas. Ya que muchos cuentos se han perdido por falta de

un registro.

Realizar un estudio antropolégico profundo ya que el significado de simbolos o
iconos ancestrales, muchas veces no tienen una explicacion, como en el caso
de la estrella de ocho puntas conocida como el “Sol de los pastos”, se figura
interpretaciones sobre su verdadero significado. Lo mismo sucede con el
origen ritual del “Taita Coraza”, en toda la documentacion encontrada no se
menciona el origen de estas manifestaciones. Y al ser un producto visual, la

forma y su significado, es muy importante al momento de disefar.

La ilustracién debe llevar un estilo actualizado para lograr una vigencia, sin
embargo se debe respetar los elementos caracteristicos de cada personaje,
estando estos acorde a la realidad, en otras palabras, los elementos como
vestimentas, peinados, colores utilizados, etc., por cada pueblo o personaje
retratado puede combinarse con formas o estilos nuevos de ilustracién para

crear productos novedosos, interesantes y altamente comunicativos.

A las instituciones tanto privadas como del estado, se recomienda hacer una
compilacion de la historia del pueblo Otavalo, sus costumbres, sus tradiciones,
sus rituales, en una sola coleccibn de textos. Como base para otras

investigaciones.

Valorar la tradicion oral en las instituciones Educativas, para el reconocimiento

de la identidad y cultura propias.
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ANEXOS

Encuestas.

Encuesta

Obtencion de Datos para un proyecto editorial educativo.

1.- ¢ Cuenta usted con el apoyo de materiales pedagogicos impresos?

S No

2.- A su opinidn, ¢Los libros con los que cuenta, fundamenta explicitamente la teoria
necesaria?

Si l/ No__

3.- ¢Dentro de los libros se utilizan fuentes narrativas?

/

Si No Ninguna__

Si su pregunta es negativa, pase la pregunta niumero 7, caso contrario, al ser la respuesta
afirmativa continte con el cuestionario.

4.- iPiensa usted qué seria util el uso de las leyendas o los mitos tradicionales de Otavalo,
para la educacion de los estudiantes primarios?

Si e No

5.- ¢El material pedagogico impreso dirigido para los nifios tienen algin objeto didactico?
Si _‘/ No
6.- ¢ Este material contribuye al desarrollo del pensamiento y a la afirmacion de la identidad

del nifio? /
Si No V_

7.- éLe gustaria contar con un moderno material didactico cognitivo impreso, que conlleve
fuentes narrativas como?

Cuentos __ Leyendas / Mitos __

8.- ¢ Cree qué éste material novedoso, pueda generar una mayor comprension en el estudiante
sobre su identidad intercultural, para el desarrollo de su pensamiento?

Si“_/ No

9.- ¢Cree que ésta nueva propuesta, reivindicaria las leyendas y mitos de tradicion del cantén
Otavalo?

Si _“_/ No

10.- ¢ Estaria de acuerdo y contaria con su apoyo para la difusién de este material didactico
impreso?

Nada __ Poco __ Relativamente__ Totalmente__
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del nifio?

Si £ No

7.- ¢ Le gustaria contar con un moderno material didactico cognitivo impreso, que conlleve
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8.- ¢ Cree qué éste material novedoso, pueda generar una mayor comprension en el estudiante
sobre su identidad intercultural, para el desarrollo de su pensamiento?

Si _/ No __

9.- ¢Cree que ésta nueva propuesta, reivindicaria las leyendas y mitos de tradicion del cantén
Otavalo?

Si _/ No
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impreso?
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Tabulacion de resultados.

P1.- ¢ Cuenta usted con el apoyo de materiales pedagdgicos impresos?

Tabla 4

Apoyo en materiales pedagogicos.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Sl 106 92%
NO 10 8%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Material Pedagdgico

wSI
ENO

Figura 82. Investigacion de campo. Cuenta con material pedagdgico.
Fuente: Elaborado por la autora.

o En los planteles educativos, el 92% de los maestro cuentan con los materiales
pedagdgicos impresos para el desarrollo de las clases.

e Mientras que el 8% no cuenta con material impreso apropiado.
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P2.- A su opinidn, ¢Los libros con los que cuenta,

teoria necesaria?

Tabla b
Cuenta con libros de teoria necesaria.

fundamentan explicitamente la

Alternativa Frecuencia Porcentaje
SI 96 83%
NO 20 17%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Cuenta con libros de teoria necesaria

Sl
ENO

Figura 83. Investigacion de campo. Cuenta con libros de teoria necesaria.

Fuente: Elaborado por la autora.

e EI 83% en planteles educativos fiscales cuentan con libros proporcionados por

el ministerio de educacién. En establecimientos particulares utilizan otros libros

donde obtienen la teoria necesaria para difundir la clase.

e Solo un 17% menciona que no cuenta con libros con toda la teoria necesaria

para impartir sus clases.
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P3.- ¢Dentro de los libros se utilizan fuentes narrativas? Si su pregunta es
negativa, pase a la pregunta numero 7, caso contrario, al ser la respuesta

afirmativa continle con el cuestionario.

Tabla 6

Los libros utilizan fuentes narrativas.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Sl 116 100%
NO 0 0%
Ninguna 0 0%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Libros con fuentes narrativas

0%

wSI
ENO

Ninguna

Figura 84. Investigacion de campo. Utiliza libros con fuentes narrativas.
Fuente: Elaborado por la autora.

o En este caso todos los maestros encuestados afirmaron que todos los libros

que utilizan cuentan con fuentes narrativas.
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P4.- ¢ Piensa usted qué seria util el uso de las leyendas o los mitos tradicionales

de Otavalo, para la educacién de los estudiantes primarios?

Tabla 7
Leyendas o mitos para educacién de estudiantes primarios.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
SI 102 88%
NO 14 12%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Ventas

uSI
ENO

Figura 85. Investigacion de campo Leyendas y mitos para estudiantes primarios.
Fuente: Elaborado por la autora.

e ElI 88% de los maestros encuestados respondieron que seria util la
implementacion de leyendas o mitos tradicionales de la ciudad.
e El 12% respondié que no estan de acuerdo en implementar leyendas o mitos

tradicionales de Otavalo.
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P5.- ¢El material pedagdgico impreso dirigido para los nifios tiene algun objeto

didactico?

Tabla 8

Valor didactico en los textos.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
SI 104 90%
NO 12 10%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Valor didactico en los textos

uSI
ENO

Figura 86. Investigacion de campo. Valor didactico en textos.
Fuente: Elaborado por la autora.

e EI 90% de los encuestados dice que si existe un valor didactico en los libros
gue ellos utilizan.

e Y el 10% cree que no hay un valor didactico en los libros.

163



P6.- ¢ Este material contribuye al desarrollo del pensamiento y a la afirmacién de

laidentidad del nino?

Tabla 9
Contribuye el material al desarrollo del pensamiento del nifio/a.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Sl 55 48%
NO 61 52%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Contribuye al desarrollo del
pensamiento del nifio/a

Sl

Figura 87. Investigacion de campo. Contribuye al desarrollo del pensamiento.
Fuente: Elaborado por la autora.

e EI 52% de los encuestados respondié que no creen que el material didactico
contribuya para el desarrollo del pensamiento de los nifios y nifias.

e EI 48% por otro lado, si estd de acuerdo con que el material que actualmente
utiliza ayuda al desarrollo del pensamiento de los nifios y nifias.
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P7.- ¢Le gustaria contar con un moderno material didactico cognitivo impreso,

que conlleve fuentes narrativas cémo?

Tabla 10

Utilizaria material moderno con fuentes narrativas.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Cuentos 38 33%
Leyendas 59 51%
Mitos 19 16%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Utilizaria material moderno con fuentes
narrativas como:

15%

i Cuentos
i Leyendas

Mitos

Figura 88. Investigacion de campo. Cuentos, Leyendas, Mitos. Fuentes narrativas.
Fuente: Elaborado por la autora.

e El 51% esta de acuerdo con utilizar leyendas como fuente narrativa del
material didactico.
e EI 33% opt6 por escoger los Cuentos como material didactico.

e Y el 16%, utilizaria Mitos como fuente narrativa del material didactico.
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P8.- ¢ Cree que éste material novedoso, pueda generar una mayor comprension
en el estudiante sobre su identidad intercultural, para el desarrollo de su

pensamiento?

Tabla 11

Mayor comprension de la identidad intercultural del estudiante.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Sl 95 82%
NO 21 18%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Mayor comprension de la identidad
intercultural del estudiante

Sl
ENO

Figura 89. Investigacién de campo. Comprension de la identidad intercultural.
Fuente: Elaborado por la autora.

e EI 82% de los maestros estan convencidos que un material innovador ayudaria
a que los estudiantes comprendan mejor su identidad intercultural.

e Mientras que un 18% piensa que no ayudaria un material didactico nuevo.
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P9.- ¢(Cree que ésta nueva propuesta, reivindicaria las leyendas y mitos de

tradicion del cantén Otavalo ?

Tabla 12

Leyendas y mitos se reintegrarian en la tradicién del cantén Otavalo.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Sl 85 74%
NO 31 26%
Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Leyendas y mitos se reintegrarian en la
tradicion del canton Otavalo

Sl
ENO

Figura 90. Investigacion de campo. Leyendas y mitos, reintegrarian a la tradicion.
Fuente: Elaborado por la autora.

Un 74% indica que creen en esta propuesta, y que las leyendas y mitos se
reivindicarian en la tradicion otavalefia.

Mientras que el 26% no esté de acuerdo.
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10.- ¢Estaria de acuerdo y contaria con su apoyo para la difusién de este
material didactico impreso?

Tabla 13

Apoyo a la difusion de este material didéactico.

Alternativa Frecuencia Porcentaje
Nada 0 0%
Poco 10 8%

Relativamente 27 24%

Totalmente 79 68%

Total: 116 100%

Nota Fuente: Investigacion de Campo. Realizado por la autora.

Apoyo a la difusion de este material
didactico

0%

& NADA

uPOCO
RELATIVAMENTE

L TOTALMENTE

Figura 91. Investigacion de campo. Apoyo a la difusién de este material didactico.
Fuente: Elaborado por la autora.

e FEl 68% de los maestros encuestados colaborarian con la difusion de este
material didactico.
e El 24% lo haria relativamente.

e Y el 8% ayudaria en su difusién poco.
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Ficha 1. Grupo Focal

Ficha Grupo Focal No. |

Obtencién de datos para un proyecto editorial educativo.

Muestran simpatia hacia la grifica
del libro.

SI

NO

| nie A vem

Gowt mdh g o mﬁﬂ.«a

Leen sin problema los textos.

R -

Entienden los textos y lo relacionan

con los dibujos.

Bodoy Jon mror onigndoy
d&g‘w{u Yol on Joo
AN s

Desarrollan las actividades con
dificultad.

Aparte de los dibujos gustan de

otros elementos.
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Ficha 2. Grupo Focal

Ficha Grupo Focal No. __9:_

Obtencion de datos para un proyecto editorial educativo.

del libro.

Leen sin problema los textos.

Entienden los textos y lo relacionan

con los dibujos.

Desarrollan las actividades con
dificultad.

Aparte de los dibujos gustan de

otros elementos.
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Ficha 3. Grupo Focal

Ficha Grupo Focal No._™

Obtencion de datos para un proyecto editorial educativo.

del libro. >( ree s L ofuen Qe &
Leen sin problema los textos. j}_m\ RGL 3 ik Ju},%@.‘\ &gm
b e Jam Ko powaoy

Entienden los textos y lo relacionan 9—‘&‘31 H\M“ Saite o
con los dibujos. X 4; \ mjﬁm
;?imﬁmm cuanelo &UU"\

Desarrollan las actividades con

) Boker nime. swapondic

e K| SrecSiande M

Aparte de los dibujos gustan de 3@){ ! W« BEkia { g

otros elementos. 7\ { : H ‘ "a Q&
Ww
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del pedagogo Daniel Maldonado.
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Certificado Sr. Daniel Maldonado.

Quito, 11 de diciembre del 2013

A quien corresponda:

CERTIFICADO

Yo, LUIS DANIEL MALDONADO GUERRERO, Cl 171189100-0, con titulo de MAGISTER EN
LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL, otorgado por la UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA,
No. Refrendacién 479028 del 22 de febrero del 2013, certifico que he revisado y evaluado el libro
de cuentos “NINA PACHA” Mitos y leyendas tradicionales de Otavalo de la autoria de Sofia

Puetate bajo los siguientes indicadores:
Verosimilitud
Riqueza literaria

v

v

v Riqueza cultural
v’ llustraciones
v

Actividades de refuerzo

Luego de revisar los seis cuentos se sugirieron algunas correcciones las cuales fueron realizadas de
inmediato y el producto final es una muestra del talento literario de la autora y una contribucién a

la sociedad ecuatoriana con mayor énfasis a la nifiez.

Es todo lo que puedo informar en honor a la verdad, facultando a la interesada hacer uso del

presente documento como lo requiera. ”

Z/U/J%
aldonado ‘Guerrero

171189100-0
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Validacién Mg. Erica Herrera.

DATOS DEL VALIDADOR
Apellidos y Nombres:_ HERZEEZA BeTANCOURT EWRAKA CONSUELO

Cédula de Ciudadania:_ 400224 4T0 - &

Perfil Académico:_  ESPECQAALSTA. W LEWGIA 4 U TERATURAMA

MAGIETER. BN ERUCACISH) W DOCENTE wE L. X WTERATUEA.

Experiencia Laboral: x_DOceTe. bz edUCAGCR  BASA cA

* DOCENTE De BASICA SUPERUORZ 4 BACHUERATO.

¥  DOCENTE BDe ENGUATE BN A UNIWERSUDAYD b ORVAW .

INDICADORES | MUY ADECUADO | ADECUADO | POCO ADECUADO | OBSERVACIONES

CIENTIFICIDAD
v
PERTINENCIA o
ACTUALIDAD o
APLICABILIDAD 7z

NOVEDAD /

Observacion General__FEILCA TR & LA eSTUNMANTE. PO La

Recopnadol Y= 10S MITOS 4 LEMCIDAS OTAVALSIOAS

CARA UNA APLICABLILIDAD SUPERORZ. EN NOESTRC ENTORNO,

gt

[ Firma
¢ A00RUIH00-6 .
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Validacién Ing. Cristian Molina.

DATOS DEL VALIDADOR

Apellidos y Nombres: NOLPA MUNO L CRSTHAMY THRAY
3

Cédula de Ciudadanfa: \YOA1bDS62 >

Perfil Académico: 106, DUSBROADOR. GVATLCD , OUSBANCL

BUSH e |, MO CWTBNIA B ATWUA (ics).
Experiencia Laboral: DECTOL. Do AGTE.. . TN SBIA DO AR .
AENO* WpL DAL |, WMHUATON GraCD POBUCTAS | Dy o

USAWD  CopeD B | WOEOTR ; DUWALSAD \SONEL , U WS4 )
TR OLOCGALA B ©QU\NPOCRA L.

INDICADORES | MUY ADECUADO | ADECUADO | POCO ADECUADO | OBSERVACIONES

CIENTIFICIDAD /
PERTINENCIA

APLICABILIDAD

Vil
ACTUALIDAD T
7

| NovebaD g

Observacioén General___ B PILoNICXD E \WLUTC T g—ﬁb\b\' Ve NRRO LA DA

S U0 BoRn) ADBCOEE A WA oYW Y YoAN G oS S

_DEL T CUADOR, ES O0p TMRAAL DIACIED v S0 aD

APUALCE \oo%
4’@ :
Firma

cl_|F 09165632
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llustraciones Constanza Basaluzzo.

llustraciones Howard McWilliam.
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llustraciones Roger Icaza.

llustraciones Natalia Vasquez.
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Paisajes de Otavalo.
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Fotografias Coraza y Ayahuma.
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